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MOTTO — ZITATE

... la description ne peut pas se passer d’un outillage théorique, la théorie a

besoin d’analyses concrétes pour tester ses notions.” (Aus: Todorov, Tz., 1968:

L analyse du récit d Urbino , in: Communications 11, 167

“Cet arsenal, comme toute autre, sera inévitablement périmé avant quelques
années, et d’autant plus vite qu’il sera davantage pris au sérieux, c’est-a-dire

discuté, éprouvé, et révisé a 'usage. C’est un des traits de ce quel’on peut appeler ‘

“I'effort scientifique [. . .]” (Aus Gérard Genette: 1972: 269)

“[...] Interpretatorische Aussagen miissen eindeutig intersubjektiv verstehbar
sein (also z.B. mit mdglichst prizisen Definitionen oder doch wenigsten Um-
schreibungen ihrer Begriffe arbeiten).”

“[...] Jede Analyse eines “Textes” umfafdt einen Akt der Zerlegung in Segmente
und davon abstrahierte Klassen und einen Akt der Zusammensetzung durch Kor-
relierung und Hierarchisierung dieser abgeleiteten Klassen.”

“[...] Jede “Text-Analyse ist gegeniiber der Datenmenge des “Textes” selek-
tiv.”

“[...] Jedes Modell eines “Textes”, das die Analyse erstellt, ist eine Idealisie-
rung.” (Aus Manfred Titzmann, 1977: 21, 27, 29, 30)
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VORWORT DES HERAUSGEBERS

Ein doppeltes Ziel verfolgen die Untersuchungen Alfonso de Toros zur Zeitstruk-
tur im Gegenwartsroman. Einerseits legen sie ein theoretisches Konzept zur Zeit-
analyse in narrativen Texten vor, das unter Berlicksichtigung des aktuellen
Stands semiotisch-strukturalistischer Erzihlforschung das bisher im deutschspra-
chigen Raum noch wenig bekannte Modell der Récit-Analyse von Gérard Genet-
te zugrunde legt, das dieser 1972 in seinem Theoriebeitrag Discours du récit an-
hand der Textstrukturen in Prousts A la recherche du temps perdu entwickelt
hatte. Hierbei ist das Genettsche Analyseinstrumentarium, das zwischen den Ka-
tegorien ordre (hier Zeitarrangement), durée und frégquence unterscheidet, unter
dem Aspekt einer die Rezeptionslenkung des Lesers stirker unterstreichenden,
kommunikativ-funktionalen Zeitanalyse durch die Einfithrung neuer differenzie-
render Begriffe erweitert worden.

Andererseits wird in umfassender Behandlung dreier charakteristischer Werke der
hispano-amerikanischen und franzosischen Gegenwartsliteratur das Theoriemo-
dell auf seine Anwendbarkeit hin iiberpriift. Es erweist sich hierbei als ein liber-
zeugender Forschungsansatz, der geeignet ist, die duflerst komplexen Strukturen
der Zeitkonstitution im Nouveau Roman und in der Nueva Novela zu erfassen
und in ihren unterschiedlichen Ausgestaltungen addquat zu beschreiben. Fiir
Garcia Marquez’ Roman Cien afios de soledad (1967) wird hierbei die Opposi-
tion zwischen historischer Linearitit und mythischer Zirkularitit als temporales
Hauptkriterium ermittelt, wihrend fiir Vargas Llosas La casa verde (1965) ein
achronologisch verfremdendes Simultaneitdtsverfahren und fiir Robbe-Grillets
La maison de rendez-vous (1965) eine innertextliche mise en abyme perspektivi-
scher Zeitspiegelung innerhalb einer selbsttitigen Textgeneration und -destruk-
tion im Sinne der Tel-Quel-Theorie als grundlegendes Merkmal der jeweiligen
Textorganisation erkannt wird.

Die methodisch klar konzipierte Arbeit gibt gewichtige Anstde fiir die weitere
Erforschung narrativer Zeitstrukturen. Sie in die Reihe der Acta Romanica auf-
nehmen zu kénnen, ist fiir mich eine besondere Freude.

Kiel, im November 1983 Karl Alfred Bliher



VORWORT DES VERFASSERS

Die vorliegende Arbeit ist eine iberarbeitete Fassung meiner Dissertation, die
im Sommer 1982 an der Philosophischen Fakultir der Ludwig-Maximillians-
Universitit zu Miinchen angenommen wurde.

An dieser Stelle mochte ich den Herausgebern von “Acta Romanica. Kieler
Publikationen zur Romanischen Philologie”, den Professoren Dr. K. A. Blither
und Dr. H. Lidtke, die die Arbeit in die Reihe aufnahmen, herzlich danken.

Mein Dank gilt insbesondere Prof. Dr. K. A. Blither, der sich fiir die Publikation
der Dissertation von Beginn an einsetzte, und dem Kultusministerium des Lan-
des Schleswig-Holstein, das durch einen grofziigigen Druckkostenzuschufl die
Veroffentlichung der Arbeit forderte.

Nicht versiumen mochte ich hier, meiner Frau fiir ihre Geduld und fiir viele kri-
tische Lektiiren der Arbeit in ihren verschiedenen Phasen meinen tiefsten Dank
auszusprechen.

SchlieBlich sei Sylvia Thiele und Christina Pagel fiir ihre wertvolle Hilfe beim
Korrekturlesen freundlichst gedankt.

Kiel, November 1983



0. EINLEITUNG
0.1 Begriindung und Ziel der Untersuchung

Die Zeitstruktur als Konkretisierung der Verfahren fur die Zeitbehandlung, d.h.
fiir die zeitliche Organisation der erziihlten Geschichte verstanden,' mit all ihren
Implikationen fiir die Textorganisation, die Sinnkonstitution und die Textrezep-
tion, wird spétestens seit Flaubert bis in die Gegenwart hinein sowohl von Ro-
manciers als auch von der Erzihlforschung als ein wesentlicher Teil der Text-
struktur angesehen, selbst wenn die Frage der zeitlichen Organisation in bestimm-
ten Phasen des modernen Romans an Relevanz eingebiiit haben sollte.

Im 19. Jahrhundert ist Flaubert der erste Romancier, der die Zeitbehandlung,
insbesondere das Zeitarrangement, als ein wirkungsvolles Verfahren der Erzihl-
strategie entdeckt und in Madame Bovary, aber vor allem in L Education senti-
mentale und Bouvard et Pécuchet einsetzt.?

Im modernen franzosischen Roman stellt man im Hinblick auf die Zeitstruktur
extrem entgegengesetzte Positionen fest, wie die Butors, fiir den die Zeitstruktur
eine zentrale, wenn nicht die wichtigste Dimension des Textes ist,® oder die eini-
ger Mitglieder der Gruppe Tel Quel, die sich in ihren Werken fast vollstindig von
traditionellen Erzihlverfahren 16sen und somit der Zeitstruktur keine Bedeutung
mehr zukommen lassen. Robbe-Grillet z.B. — ein Vertreter des nouveau roman —
behandelt in seinem Werk die noch ansatzweise rekonstruierbare Geschichte zeit-
lich unterschiedlich. Von Le Voyeur an wird die zeitliche Verkniipfung der
Handlung allmihlich neutralisiert, in Maison de rendez-vous ist sie nicht mehr
eindeutig rekonstruierbar.*

Im Bereich des zeitgendssischen lateinamerikanischen Romans ist die Zeitstruk-

tur als Triger einer ‘Botschaft’, als wichtige strukturierende Instanz der Erzih-

I Die Begriffe ‘Zeitstruktur’, ‘Zeitbehandlung’ und ‘Zeitarrangement’ wie auch ‘Zeit der
Geschichte’ werden auf S. 4f. definiert.
IFlaubert — wic in der Erzihlforschung bereits allgemein bekannt und akzeptiert — been-
det und iiberwindet ein von Cervantes geprigtes literarisches System, das sich u.a. durch
den Finsatz eines allwissenden Erzihlers charakterisiert, der den Leser durch die ver-
schiedenen Ereignisse in einer linear gestalteten Handlung, mit einem klar umrissenen
Anfang, einer deutlich markierten Mitte und einem ebenfalls eindeutigen Ende fiihrt; die
Zeitbehandlung hat hier noch eine untergeordnete Rolle und prigt die Textstrukiur nur
bedingt mit. Das wegweisende Erzihlwerk Flauberts wird nicht nur den modernen fran-
zisischen Roman im 20. Jh. entscheidend prigen, sondern den modernen Roman iiber-
haupt: sowohl den europiischen wie den nordamerikanischen und lateinamerikanischen
Roman. Iiir eine Vielzahl von Autoren, von Proust iiber H. James bis hin zu Robbe-
Grillet und Vargas Llosa wird Flaubert als Vorbild fungieren; vgl. hier Brombert (1966);
I'riedrich (51966); Robbe-Grillet (1963); Sarraute (1965); Pabst (1968); Vargas Llosa
(1975) und Anm, 38.

YOS Butor (1975: 4911, 109fF.).

A gur Funktion der Zeitbehandlung im modernen Roman vgl. u.a. Robbe-Grillet (1963:

130 134);, 20 Maison de rendez-vous s, hier Kapitel 2.3.; dazu mehr spitter.
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lung und als verbindendes Element zwischen Erzdhler und Leser unumstrit-
ten.

In der Erzdhltheorie ist der Untersuchung der Zeitstruktur seit dem Ende des
19. Jahrhunderts ebenfalls wachsende Aufmerksamkeit gewidmet worden. Be-
reits vom ersten Jahrzehnt dieses Jahrhunderts an findet sich die Zeitstruktur als
tiblicher Teiluntersuchungsbereich narrativer Texte mit unterschiedlichem Ge-
wicht in zahlreichen Publikationen. ‘

Parallel und unabhingig voneinander liefen Arbeiten iiber die Zeitstruktur wie
die der russischen Formalisten, die sich — im Rahmen der Analyse des Verhilt-
nisses zwischen Fabel und Sujet — als erste der Untersuchung der Funktion der
Verfahren fir die Zeitbehandlung widmeten.® Thre Untersuchungen in diesem
Bereich wurden spiiter von franzdsischen Strukturalisten wie Todorov,® Genet-
te” u.a. weitergefithrt.

Hierzulande charakterisierte sich die wissenschaftliche Beschiftigung mit der
Zeitstruktur, von ihren Anfingen mit Rithrmund (1848) bis hin zu Gerz (1930)
durch eine positivistische Ausrichtung der Arbeiten, in denen Fragen wie die zur
Funktion der Zeitbehandlung, zur Relation der Zeitbehandlung zu anderen Text-
ebenen (wie Erzihlsituation, Handlungslogik etc.) oder Uberlegungen zur Ent-
wicklung eines Begriffsapparates oder eines Modells fiir die Beschreibung der
Zeitstruktur in narrativen Texten zunichst keine Rolle spielten. Jeder der in die-
ser Periode wirkenden Autoren trug aber zur Beleuchtung eines Teilaspektes der
Zeitstruktur bei.®

5 8. Todorov (1966: 139 ff.).

8 (ebd.).

7 8. Genette (1972).

8 Des weiteren vgl. den Uberblick von Ritter (1978: 1-25): die hier genannten Autoren
beschiftigen sich in erster Linie mit der Datierung der Entstehung von Texten, mit der
Datierung von autobiographischem Material. Dann wurden ihre Arbeiten auf die Be-
schreibung der Handlungschronologie und auf das Verhiltnis zwischen ‘innerer’ (fiktio-
naler) und ‘duferer’ (realer) Zeit erweitert. Beispiele fiir diese Epoche sind (aufyer Riihz-
mund) u.a. Autoren wie Wackernell (1877) und Jauker (1882). Die folgenden Publika-
tionen erschopften sich in der Regel in der Beschreibung der Handlungschronologie und
in der Untersuchung von Teilaspekten, die andeutungsweise die Funktion der Verfahren
der Zeitbehandlung beriihrten, ein Problem aber, das nicht systematisch analysiert wur-
de. Somit wird der von den o.g. Autoren abgesteckte Rahmen nicht iiberschritten.
Zielinski (1901) z.B. konzentrierte sich auf Fragen der synchron laufenden Handlungen
und versucht, die Dimension der fiktionalen Zeit mit der des Autors und des Lesers zu
beleuchten. Heusler (1902) untersuchte, von Zielinski ausgehend, die Handlung nicht
mehr nach ihrer chronologischen oder synchronischen Abfolge, sondern vor allem im
Hinblick auf ihre Achronologie und Nicht-Synchronie, und kam zu der Unterscheidung
zwischen ‘idealer’ und ‘realer’ Zeit, die die Zeit des Erzihlens, die ‘Redezeit’ und die des
Frzihlten, die ‘Handlungszeit’, bestimmen. :

Leibs (1913) Arbeit wies auf den fiktionalen Charakter der Zeit in der Literatur hin, er
fafite die fiktionale Zeit im Roman als dargestellte Zeit auf. Gerz (1930) analysierte die
Funktion der Vorausdeutungen und der Handlungschronologie, er ging der Frage nach,
welche Bedeutung die chronologische Abfolge bzw. deren Unterbrechungen in der Form
von vorweggenommenen Informationen leiste. Ermatinger (1921) beschiftigte sich mit
dem Zeitumfang, den er in zwei Kategorien unterteilte, dic der ‘Geschehniszeit’ (= insge-
samt abgelaufene Zeit, die er auch imagindre unbegrenzte Zeit nannte) und ‘Handlungs-
zeit’ (= die tatsichlich dargestellte Zeit, die begrenzt ist). Diese Unterscheidung findet
sich in veriinderter Form bei Hirt (1923) in den Begriffen ‘Handlungszeit’, ‘Erzihlzeit’
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Besonders erwihnenswert scheint uns hier, dal bereits mit Muir (1928),° die Un-
tersuchung der Zeitstruktur an die der Raumstruktur angeschlossen wird, eine
Zielrichtung, die spiter z.T. von Petsch (1934)'° und Steiger (1939)"!, jedoch
vor allem von Ohl (1968) ibernommen wird, der von “Verzeitlichung des Rau-
mes” und “Verriumlichung der Zeit” spricht.!? Ohl weist mit dieser Formulie-
rung darauf hin, daff Zeit- und Raumstruktur in einer Analyse nicht zu trennen
seien. Einer dhnlichen Auffassung ist Bachtin (1974), der folgende Formel prigt:
“Die Merkmale der Zeit werden im Raum aufgedeckt, und der Raum wird durch

die Zeit gedeutet und an ihr gemessen™.™

Einen der ersten Versuche mit nachhaltender Wirkung, klar normierte Begriffe
herauszuarbeiten, unternahm Hirt (1923), der sich der Begriffe ‘Handlungszeit’
fiir die Zeit der erzihlten Geschichte und ‘Erzihlzeit’ fiir den Text-Umfang bzw.
fiir die Darstellungs- oder Spielzeit (in Analogie zum Drama) bediente. Hier wird
aber noch nicht auf die zentrale Relevanz der Zeitstruktur hingewiesen.'*

Es blieb Robert Petsch (1934)!% vorbehalten, die Zeitstruktur als eine unerldf-
liche ‘Dimension’ im Text erkannt, ohne aber ein kohdrentes Instrumentarium
fir die Zeitanalyse vorgelegt zu haben. Er beschrinkte sich in seinen Arbeiten
auf die Analyse der ‘Zeitdauer’ und ‘Zeitdichte’. Bahnbrechend in seiner Unter-
suchung waren aber die Feststellungen, dal bestimmte Formen der Zeitbehand-
lung (wic etwa die des — in unserer Terminologie (dazu s.u.) — “Zeitarrange-
ments’} ein Organisationsprinzip par excellence narrativer Texte seien, und daf}
sie nicht nur eine handlungsbezogene Funktion hiitten, sondern zugleich eine Be-
deutung in Bezug auf den Leser (damit wird die Zeitbehandlung bereits hier als
cin Wirkungsinstrument entdeckt, die Frage wird allerdings nicht systematisch
verfolgt).

Nach Petschs Vorstoft nahm die Diskussion iiber die Untersuchung der Zeitstruk-
tur in der Erzdhlforschung eine philosophische Ausrichtung an, die schon in den
Uberlegungen Lukdces (1916) zu finden war, aber erst nach dem 2. Weltkrieg rezi-
piert wurde.'® So interessiert sich z.B. Staiger — unter dem Einflufl Ingardens
(1930)'” und vor allem Heideggers (1927)'® — fiir den ontologisch-phinomeno-
logischen Aspekt der Zeit und wendet sich von jeglichen Formalisierungsversu-
chen ab. Erst in den 4Qer Jahren erdffnet Miiller (1946/48)° emeut die Diskus-

und ‘Lesezeit’ wieder, womit die Miiller’schen Termini bereits hier z.T. vorweggenommen
werden. Flemmings (1925) Aufmerksamkeit richtete sich auf Phinomene, die sich unter
der Genette’schen Kategorie der ‘Dauer’ einordnen lassen, wie auf den Rhythmus des Er-
zahlten, auf die Raffungen, Ellipsen etc., und ging auf deren mégliche Bedeutung ein, die
nach ihm darin bestand, einige Teile, die dem Dichter wichtig erscheinen, hervorzuheben,
andere weniger wichtige nur schnell zu erzihlen. Und schliefilich Weinreich (1937) unter-
suclite die Zeitstruktur in bezug auf mythische naturhafte zyklische Komponenten.
Benutzt wurde die Ausgabe von (51949).

Benutzt wurde die Ausgabe von (1978).

IS, auch Staiger (1964).

P2 Aus Ritter (1978: 22ff.).

o (ebd.).

8, Hirt in Ritter (1978: 27-31).

%8, Petseh in Ritter (1978: 32--50).

19 Benutzt wurde die Ausgabe von (}1971: 107ff.).

" Benutzt wurde die Ausgabe von (*1960: 247-257).

W Penutat wurde die Ausgabe von (91949),

9 Jetzt gesnmmelt in Muller (*1974)
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sion iiber die Zeitstruktur in kiinstlerischen Texten und prigt die Begriffe ‘Er-
zihlzeit® und ‘erzdhlte Zeit’, die sich dann in diesem Untersuchungsbereich
durchsetzten.?® Seine Methode zeigt jedoch auch gewisse Mingel, wie die Kritik
von Limmert (1955)2', Jauss (1955)?2, Jens (1957)% und Genette (1972) u.a.
deutlich macht.

Von den hier kurz erwihnten Publikationen erweisen sich als zentral fiir die vor-
liegende Untersuchung die Arbeiten von Limmert, der einen Begriffsapparat fiir
die Analyse der Zeitstruktur in enger Relation mit den Handlungsverkniipfungs-
techniken vorlegt, und vor allem die von Genette, dem es gelingt, ein differen-
zierteres und umfassenderes Analysemodell als das Limmerts aufzustellen. Von
diesen beiden Arbeiten, insbesondere aber von Genette, ausgehend und auf sie
aufbauend, soll die Analyse die Formen des zeitlichen Arrangements der erzihl-
ten fiktionalen Geschichte in der Verlaufsstruktur des Diskurses und ihre Wir-
kungen und Ziele beschreiben in Verbindung mit anderen Aspekten des, Textes
wie Erzihlsituation oder Modi sowie einigen Formen der ‘Dauer’ und der ‘Fre-
quenz’. “

Bisher wurden vier Begriffe, der Begriff der “Zeitstruktur’, der “Zeitbehandlung’,
der ‘Zeit der Geschichte” und des ‘Zeitarrangements’ verwendet, jedoch nicht
explizit definiert. Da diese Begriffe von Kapitel 1.1 an gebraucht werden, soll
ihre Definition bereits jetzt erfolgen.

Unter Zeitstruktur wird hier die Menge der Relationen zwischen zeitlichen Ele-
menten eines bestimmten Textes verstanden, wobei sich die Art der Relationen
aus dem jeweiligen Typ von Zeitbehandlung ergibt.

Mit dem Begriff Zeitbehandlung ist ein jeweils spezifisches Verfahren fiir die
zeitliche Organisation der Geschichte gemeint, wie das des Zeitarrangements, der
Dauer und eventuell der Frequenz.

Von diesen drei Typen der Zeitbehandlung (die Frequenz gehort allerdings nur
bedingt zur Zeitbehandlung, s.u. S. 26) ist das Zeitarrangement das wichtigste,
das sich als die Summe von Verfahren fiir die zeitliche Anordnung von histoire-
Einheiten definieren 14t. Diese Verfahren sind taxonomisch auf der discours-
Ebene anzusiedeln und werden im Kapitel 1.2. beschrieben.?

Das Zeitarrangement weist zwei Funktionen auf: eine textinterne Funktion, die
weitreichende Folgen fiir die Konstitution der Handlung und der Botschaft ha-
ben kann, sowie eine textexterne Funktion, die darin besteht, eine bestimmte
Rezeptionslenkung zu erméglichen, dem Leser die Botschaft des Textes auf eine
jeweils vom Autor vorher bestimmte Weise zu vermitteln, ohne den Einsatz eines
allwissenden Erzihlers.

Die Zeit der Geschichte (oder fiktionale ‘Aktzeit’, s.S. 29 ff.) kann als die linear
fiktionale, d.h. von einer textexternen historisch unabhéngigen, zeitlichen Hand-

20 Miiller 1Bt sich leiten von Goethes Morphologie-Lehre, Ingardens ontologischer Konzep-

tion der Dichtung und Weizsickers (1942) Ausfihrungen iiber das Verhiltnis zwischen
physikalischer und biologischer Zeit.

2L Benutzt wurde die Ausgabe Limmert (51972).

22 Benutzt wurde die Ausgabe Jauss (21970).

8, Ritter (1978: 19).

A zu den Begriffen discours und histoire und der hier vorgenommenen Distribution s. To-
dorov (1966: 125 152) und Kap. 1,13,

5

lungsabfolge, die taxonomisch der histoire-Ebene zuzuordnen ist, definiert
werden.,

0.2 Vorgehensweise

Zur Bewiltigung des Untersuchungsgegenstandes wurde die vorliegende Arbeit in
zwei grofie Kapitel gegliedert.

Das erste Kapitel enthilt die “Theoretischen Grundlagen der Untersuchung”, in
dem zunichst dem Modell fur die Zeitbehandlung einige allgemeine Ausfiihrun-
gen zur Struktur kiinstlerischer Texte vorangestellt werden. Dieser Teil hat
das Ziel, die Analyse-Ebenen zu fixieren, d.h. die verschiedenen Text-Ebenen
voneinander abzusetzen und ihr Verhiltnis zur Zeitstruktur zu bestimmen. lhm
folgt das Modell fiir die Zeitbehandlung, in dem, nach Klirung der Frage, inwie-
fern die Zeitstruktur als Teil der ‘Botschaft’ verstanden werden kann, in drei
Schritten vorgegangen wird: zuerst werden die Formen des Zeitarrangements be-
schrieben, dann die der Dauer und der Frequenz. In einem graphischen Uber-
blick werden schiieRlich alle Hauptformen der Zeitbehandlung zusammengefafst.

Das zweite Kapitel enthilt die Anwendung des Modells auf drei zeitgendssische
Romane: Cien afios de soledad (CAS)*, Casa Verde (CV)*® und Muaison de
rendez-vous (MRV)*?. Zuniichst wird hier die Ebene der Aistoire untersucht und
anschlieBend die des discours mit der eigentlichen Analyse der Zeitbehandlung.
La Muaison de rendez-vous bildet dabei beziiglich des Vorgehens eine Ausnahme,
da hier histoire- und discours-Ebene, die in einer fir den nouveau roman spezifi-
schen Form organisiert sind, aus Griinden der Zweckmifligkeit gemeinsam unter-
sucht werden.

Die Zeitbehandlung soll in einem ersten Schritt auf ‘Makro-Ebene’ beschrieben
werden, um ein allgemeines Bild der zeitlichen Verhiltnisse im jeweiligen Text
zu vermitteln. Sodann werden wir uns der ‘Mikro-Ebene’ zuwenden, in der zeit-
liche Distorsionen kleiner Geschichtseinheiten behandelt werden. Je nach Not-
wendigkeit werden auf Makro- und Mikro-Ebene andere Aspekte der Textstruk-
tur wie die Erziihlsituation oder drucktechnische Segmentierungsverfahren mit-
cinbezogen. Die hier vorgenommene Trennung, deren Notwendigkeit ebenfalls
hereits von anderen Autoren wie Rossum-Guyon und Genette®® erkannt und
durchgefiihrt wurde, 1ift sich dadurch rechtfertigen, dafl es bei der Makroana-
lyse um die allgemeine Rekonstruktion der umgestellten Chronologie geht,
wilhrend die Mikroanalyse spezielle strukturell relevante Verfahren betrifft.

Die methodische Grundlage der Untersuchung bilden Strukturalismus und Se-
miotik: der Text wird als System untersucht, und die Textbeschreibung erfolgt
nicht historisch-diachronisch, sondern typologisch-systematisch.?

“ Benutzt wurde hier die Ausgabe von (321972).
‘0 enutzt wurde hier die Ausgabe von (121972).
" Benutzt wurde hier die Ausgabe von (1965).
' Vel Rossum-Guyon (1970: 232233, Anm. 1); Genette (1972: 85f.).

Wie verzichten auf eine nithere wissenschaftstheoretische und literaturwissenschaftliche
Iundierung unserer methodologischen Basis nicht nur deshalb, weil Strukturalismus und
Semiotik lingst hinreichend bekannte Methoden sind, sondern vor allem deshalb, weil

wir unseren potentielten Leser nicht zusitzlich mit Ausfihrungen zur Metatheoriebildung
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Innerhalb des abgesteckten wissenschaftlichen Rahmens wird auf die Analyse
soziokultureller, philosophischer und historischer Implikationen der Zeitstruktur
verzichtet. Daher werden die diesbeziiglichen Publikationen auch nicht beriick-
sichtigt. Jedoch soll hier nicht der Anschein erweckt werden, wir stellten die Be-
rechtigung solcher Analysen in Frage; denn derartige Fragen kénnen u.U. we-
sentlich interessanter erscheinen als jene nach der Textstruktur. Thre Beantwor-
tung ist jedoch erst dann moglich, wenn die spezifischen Modalititen der Text-
struktur geklirt sind, da es der Text ist, der in erster Linie, mehr noch als sozio-
kulturelle Aspekte, d.h. als nicht-literarische Faktoren, die Rezeption prégt. Erst
nach einer griindlichen Textanalyse kann man iiberhaupt auf historisch-istheti-
sche und rezeptionsisthetische Phinomene schliefien.

0.3 Textauswahl ]

Die o0.g. Texte wurden deshalb ausgewihlt, weil sie fiir drei verschiedene Erzahi-
techniken und ebenfalls fiir mindestens drei unterschiedliche typische Zeitstruk-
turen innerhalb des Gegenwartsromans reprisentativ sind. Der erste zu analysie-
rende Text, der wohl bekannteste lateinamerikanische Roman, Cien afios de
soledad (CAS), von Gabriel Garcia Marquez 1967 verodffentlicht, in dem die Ge-
schichte des Aufstiegs, der Entfaltung und des Verfalls der in Macondo lebenden
Familien der Buendifas erzihlt wird, steht stellvertretend fiir diejenigen Texte,
die sich in die Erzéhltradition von Miguel Angel Asturias, Juan Rulfo und Alejo
Carpentier einordnen lassen und der sogenannten ‘magischen Wirklichkeitsdar-
stellung’ verpflichtet sind.>® Cien afios de soledad, ein Roman, der sich durch
eine sowohl lineare als auch zirkuldre Zeitstruktur (sich ergebend aus einer mas-
siven und besonderen Anwendung von Riickblicken und Vorausdeutungen) cha-
rakterisiert, iiberraschte vor allem durch die Wiederaufnahme z.T. traditioneller
Erzihlverfahren, wie z.B. durch die Wahl eines allwissenden Erzihlers, durch die
Dominanz der histoire-Ebene (Siebenmann setzte diesen Roman mit der “wie-
dergewonnenen Allmacht des Erzihlers™ gleich, im Gegensatz zur sogenannten
Sterilitit des nouveau roman).?' La Casa Verde (CV) des peruanischen Schrift-
stellers Mario Vargas Llosa, die 1965 erschien und zu den erfolgreichsten Roma-
nen Lateinamerikas gerechnet wird, gehort — wie die Romane von Dos Passos,
Faulkner und Carlos Fuentes — zur experimentellen Richtung des Bewuftseins-
romans.®? In Case Verde werden finf Geschichten, die sich zu verschiedenen
Zeitpunkten und an verschiedenen Schaupliitzen abspielen, ineinander verschach-
telt, simultan und achronologisch prisentiert. La Maison de rendez-vous (MRV),
von Alain Robbe-Grillet 1965 vertffentlicht, stellt in der vorliegenden Arbeit ein
Gegenbeispiel zu Cien afios de soledad und Casa Verde dar, da sie nicht mehr

belasten wollen. Das theoretische und praktische Vorgehen wird von sich aus Auskunft

iiber die methedologische Richtung geben.

Zu diesem Begriff s. Janik (1976), der sich von der Konzeption des realismo magico als

Verfahren distanziert und diesen als einen anthropologischen Entwurf des Menschen

versteht.

31 Sjebenmann (1973: 603-623); Kulin (1969); Janik (1978; 331f.).

32 Die Einordnung von M.A. Asturias’, J. Rulfos und A. Carpentiers Werk zum sog. ‘magi-
schen Realismus’ schliefst nicht aus, dafy in ihren Romanen dic Darstellung von Bewufdt-
seinsvorgangen vorkommt. Diese Differenzierung gilt vor allem tir #7 Acogo von Carpen-
tier, da dieser Roman ohnehin einen Sonderstatus in Carpentiors Werk einnimmt,
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auf einem System ‘anachronischer’ (seien diese linearzirkulir oder simultan),
sondern ‘achronischer’ Relationen beruht, in dem die Situationen zeitlich nicht
cindeutig korrelierbar sind. Durch die wiederholten Versuche des Autors aber,
die zeitliche Relation der Situationen aufzuheben, wird die Zeitstruktur thema-
tisch.3® Die Beriicksichtigung von Maison de rendez-vous in der Analyse ist nicht
nur dadurch begriindet, daf® dieser Text — wie oben erwidhnt — typisch fir den
‘neuen’ Roman in Frankreich (bzw. fiir mindestens eine Richtung davon) ist, da
hier Verfahren und Themen verwendet werden, die allen nouveaux romanciers
und z.T. auch Autoren der Gruppe Tel Quel gemeinsam sind,* sondern vor al-
lem dadurch, daf sich an seinem Beispiel am besten beschreiben lifit, was hier
unter ‘Achronie’ in ihrer radikalsten Verwendung verstanden wird.

a4 Maison de rendez-vous erlaubt uns, dem Eindruck entgegenzuwirken, es k-
men im Gegenwartsroman nur Zeitstrukturen vor, die sich entweder durch Chro-
nologie oder durch Anachronie charakterisierten (Beispiele sind daftr aufier Cien
aiios de soledad und Casa Verde, die hier nicht behandelten Romane von Butor,
wie etwa L Emploi du temps oder La Modification bzw.von Simon La route des
Iiandres) und nicht durch ‘Achronie’. Auierdem soll mit La Maison de rendez-
rous unterstrichen werden, daf die nouveau roman-Texte in keiner Weise nur
cine esoterische Erscheinung bzw. einen Sonderfall des Gegenwartsromans dar-
stellen — auch dann nicht, wenn die Radikalitdt ithrer Verfahren berlicksichtigt
wird —, sondern einen konstitutiven Romantyp der zweiten Hilfte dieses Jahr-
hunderts, der aus einer allgemein bekannten Erzéhltradition hervorgeht.

Die fiur die Analyse achronologisch gewdhlte Reihenfolge der Texte ldfst sich
durch die fortschreitende Kompliziertheit der Verfahren der Zeitbehandlung be-
grinden: am Anfang steht ein Text, in dem noch chronologisch und zugleich
sirkuldr erzdhlt wird, dann folgt ein Text, in dem die Ereignisse stark achrono-
logisch und simultan vermittelt werden; und schlieflich wird die Zeitebene in
La Maison de rendez-vous fast vollig geldscht.

Die Typik dieser Texte betreffend, muf folgendes festgestellt werden: wir be-
haupten nicht, dal nur diese drei Typen von Zeitstrukturen im Gegenwartsro-
man (oder in narrativen erzihlenden Texten iberhaupt) zu finden sind, sondern
daB diese Zeitstrukturen sich durch einen hohen Grad an Idealtypik charakte-
risieren, so daf zahlreiche Romane diesen Typen zugeordnet werden kénnten.
Dabei muf man beachten, daf ebenso zahlreiche Mischtypen zu finden sind.

Die knappe Erliuterung der Auswahlkriterien der zu analysierenden Texte sollte
u.a. deutlich machen, daf hier nicht der Versuch unternommen wird, eine Unter-
suchung auf der Basis eines Vergleichs zwischen nueva novela und nouveau
roman durchzufithren, geschweige denn, nach mdoglichen Gemeinsamkeiten zwi-
schen ihnen zu suchen. Ein solches Unternchmen wirde mehr Probleme als Kla-
rung mit sich bringen (Publikationen in dieser Richtung konnten daher nicht im-
mer die erwiinschten Resultate erbringen), denn nouveau roman und Aueva
novela weisen mehr Unterschiede als Gemeinsamkeiten auf (und sie sind durch

1V ygl, Milller (21974: 558): “und wenn Ereignisfolgen sehr schwach ausgebildet sind, so
wiire zu erwidern, dafy fiir die Struktur der betreffenden Werke gerade dies bezeichnend
ist.”

Yoza Tel Ouel, s, ua, Ricardou, J. (1967); (197 1) und Hempfer (1976).
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radikal verschiedene theoretische Primissen konstituiert): wihrend der nouveau
roman sich von jeglichen gesellschaftlichen Bindungen zu losen versucht, bleibt
die nueva novela gesellschaftlich bezogen ; wihrend im nouveau roman der mime-
tische Realismus abgelehnt, die Geschichtsebene umfunktioniert und in ihrer tra-
ditionellen Form aufgel6st und somit der mimetischen Prosa der Krieg erklirt
wird, weisen die Texte der nueva novela eine stark besetzte histoire-Ebene wie
auch eine dominante discours-Ebene auf. Der oft ausschlieBlich experimentelle
Charakter des nouveau roman, die Reflexivitit und die schwache Referenz zur
Wirklichkeit stehen in krasser Opposition zu den mimetischen, im allgemeinen
nicht-reflexiven Texten der nueva novela. Auch wenn gelegentlich Texte der
nueva novela eine schwache Referenz zeigen, geht der Bezug zur Wirklichkeit
niemals verloren, wie dies in nouveau roman-Texten der Fall ist. Berithrungs-
punkte zwischen beiden Systemen konnten eventuell am Anfang des nouveau
roman festgestellt werden. Nouveau roman-Autoren wie Butor und Sarraute ste-
hen Autoren der nueva novela wie Sibato, Vargas Llosa, Fuentes u.a. niher, da-
gegen sind Autoren wie Sollers, Derrida und Ricardou sehr weit von den nuevds
novelistas entfernt. Robbe-Grillet nimmt hier eine mittlere Position ein. Nueva
novela und nouveau roman mit ihren unterschiedlichen literarischen Konzeptio-
nen stellen gleichermafSen zwei Moglichkeiten des Gegenwartsromans dar. Die
drei ausgewihlten Texte - sei dies noch einmal wiederholt — dienen nicht zum
Zweck eines Vergleichs, sondern sie werden in Hinblick auf drei idealtypische
Zeitstrukturen untersucht.

Vor Beginn der eigentlichen Untersuchung scheint es uns ratsam, in Form eines
Exkurses einige wenige allgemeine und zugleich relevante Merkmale der nueva
novela und des nouveau roman aufzuzeigen. Es soll aber unterstrichen werden,
daf dieser Exkurs keinerlei Anspruch auf Vollstindigkeit und Systematik er-
hebt; ein solches Unterfangen wiire im Augenblick, speziell im Bereich des latein-
amerikanischen Romans, kaum zu bewiltigen und wiirde eine Untersuchung fiir
sich bedeuten, die weit iiber den hier abgesteckten Rahmen hinausgehen miifite.

35 Wenn wir von ‘Dominanz’ der einen oder anderen Ebene sprechen, bedeutet dies im Falle
des discours, dafd diese Ebene mehr und mehr zum Gegenstand des Textes wird und im
Extremfall — wie im nouveau roman oder roman-Tel Quel — die eigentliche Geschichte
konstituiert. Die Dominanz des discours im skizzierten Sinne ist zu unterscheiden von
der, die in Werken von Fielding oder Balzac zu beobachten ist, denn hier bleibt der
discours der histoire-Ebene meist untergeordnet.

Die meisten Literaturgeschichten iiber den lateinamerikanischen Roman sind zwar infor-

mativ, haben aber keine Systematik entwickelt. Ob der von Pollmann (1982) neuerdings

vorgelegte 1. Band und der noch bevorstehende 2. Band eine Ausnahme bilden werden,
kann hier nicht gesagt werden, da der Band I aus Zeitgriinden nicht mehr beriicksichtigt
werden konnte.

a) Zum nouveau roman s. hier u.a. Sarraute (1956); Pingaud (1958), Butor (1960);
Robbe-Grillet (1963; 1972); Barthes (1964a); Bernal (1964); Janvier (1964); Stoltz-
fus (1964); Anzieu (1965/66); Ricardou (1967; 1971; 1971a; 1972); Goebel (1968;
1972); Pollmann (1968); Morrissette (21969); Sturrock (1969); Wilhelm (1969);
Albérés (1970); Bliher (1970; 1975); Netzer (1970); Zeltner-Neukomm (31970);
Heath (1972); Ouellet (1972); Ricardou/Rossum-Guyon (1972); Wehle (1972;1980);
Hempfer (1976).

b) Zur nueva novela s. u.a. Carpentier (1949); Alegria (1967); Fuentes (21969); Gross-
mann (1969); Kulin (1969); Giacoman (1970; 1971; 1971a; 1972; 1974); Giacoman/
Oviedo (1971); Jara Cuadra (1970); Lorenz (1970; 1971); Carrillo (1971); Vargas
Llosa (21971; 1971a); Asedios a Carpentier (1972); Nueve asedios a Garcia Mirquez

0.4 Exkurs: Die nueva novela und der nouveau roman
0.41 Die ‘nueva novela’

Mit der Bezeichnung nueva novela werden Werke vor allem der 60er Jahre erfalSF,
sie betrifft jedoch unserer Ansicht nach ebenfalls die Texte fritherer Autoren seit
Asturias EI Sefior Presidente (1930 geschrieben, 1946 verdffentlicht).37

Aus der Synthese einer europiischen, angelsdchsischen®® und lateinamerikani-
schen Tradition geht die nueva novela als ein eigenstindiges Literatursystem her-
vor, dessen Evolution in erster Linie nicht durch Bruch, sondern durch Kontinui-
tat und Verinderung von Bestehendem gekennzeichnet ist. Daher bezeichnet
Pollmann die 60er Jahre, die einen Hohepunkt darstellen, als die der grofien Syn-
these, eine Charakterisierung, die aber sicher frihere Romane gleichermafien er-
fuf3r.3?

Dic lateinamerikanische Literatur nimmt natiirlich ihren Anfang nicht erst mit
der nueva novela. Als ersten bedeutenden Text kann man Vida de Juan Facundo
(Jiroga (1845) von Domingo Faustino Sarmientos bezeichnen, der sich von der
hloken Nachahmung europiischer Autoren loslost und in seiner literarischen Pro-
duktion die lateinamerikanische Wirklichkeit in den Mittelpunkt stellt. Die la-
(einamerikanische Natur und die Gesellschaft, so fordert er, miifiten den Aus-
pangspunkt jeglicher literarischen Tatigkeit bilden, Literatur sollte eine didakti-
sche Funktion haben und vor allem erziehen und moralische Verhaltensnormen
ltefern, Nach dieser stellenweise neuen Orientierung, die insbesondere Thematik
und Ziel der erzihlenden Literatur bestimmt und die erst in den 20er und 30er

(31972); Asedios a Vargas Llosa (1972); Georgescu (1972); Siepenmann (197;;
1973); Rodriguez Alcala (1973); Segre (1973); Boldori de Baldussi (1974); Martin
(1974); Arnau (21975); Harss (1975); Boorman (1976); Janik (1976; 19_)78); Roa
Bastos (1976); Strausfeld (1976); Barroso (1977); Eitel (1978); Meyer-Minnemann
(1978); Sdbato (51979).
7w Asturias s. Giacoman (1971a); zu den verschiedenen Periodisi'erungsversuchen der
nueva novela s. Torres-Rioseco (1965); Hamilton (1966); Alegria (1967); Pollman'n
(1968); Fuentes (21969: 9--34); Grossmann (1969: 244-257); Franco (1970); Goic
(1972; 1973); Siebenmann (1972); Martin (1974/ 15—40); Harss (51975: 9—50); Straus-
feld (1976: 9-14).
" Iherzu gehdren Autoren aus dem 19. und 20. Jh. wie Balzac, Flaubert, Joyce, Woolf,
Bireton, Faulkner, Dos Passos, Sartre usw.
Zu Ilaubert als Vorldufer des modernen Romans s. James (1914); Thibaudet (1_922);
Hatscher (1944: 354-374); Auerbach (1946: 428-438); Hauser (1953); Matignon
(1960: 83-89); Poulet (1961: 391-396); Kenner (1962); Rousset (1962: 109-133);
Genette (1963: 51—-57); Kayser (31963); Main (1963: 218—237); Robbe-Grillet _(196.3:
311f.); Kesting (1965: 9-30); Sarraute (1965: 3—11); Brombert (1966); Friedrich
(%1966); Pabst (1968: 7ff.); Wilhelm (1969: 14); Jauss (21970: 14ff.; insb. 25-28);
(C'ross (1971); Lukdes (31971:110 ff.); Proust (1971: 586—600); Ricardou (1971: 33—
38); Barthes (21972: 41-68, 135—144); Bertl (1974: 22—47); Gothot-Mersch (1975).
5. Pollmann (1968: 190ff.); zur Kontinuitit des lateinamerikanischen Romans vgl. Poll-
mann (1968: 68-69); Martin (1974: 17); Roa Bastos (1976: 47—63);§trausfeld (1976:
TM1.); uwv.a.; hierzu gehoren auch Werke von J. Rulfo, wie Pedro Paramo (1955), zu
Rulfo 5. Giacoman (1974); Rodriguez Alcald (1973: 85—172); Harss (°1975: 301—-337);
Wolff (1978: 361--383) und A. Carpentier, wie £l Acoso (1955—-56), dazu s. Giacoman
(1970); Asedios a Carpentier (1972); Rodriguez Alcald (1973: 22—38); Harss (61975:
5186); Revista Theroamnericana Nr. 92-93, Julio Diciembre 1975, 397-464; Miiller-
Bergh (1976: 71 111); Review, Fall, 1976, 4-29; Franzbach (1978: 265—-282); Ramirez
Molas (1978: 56 - 115), 4, auch Siebenmann (1972: 21).
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Jahren bei Autoren wie José Eustasio Rivera, Ricardo Giiiraldes, Rmulo Galle-
gos, Jorge Icaza und Ciro Alegria ihre Wirkung zeigte, beginnt mit Rubén Dario
der Modernismus, eine Periode, in der tiefe Verinderungen, besonders im Be-
reich der Sprache festzustellen sind.4?

Vom Modernismus Darios, aber 2.T. auch vom franzésischen Surrealismus stark
beeinflufst, entsteht der brasilianische ‘Modernismo’, der mit dem Manifest von
1922 begriindet wurde.*! Ein weiteres Moment bilden Huidobro mit dem
‘Creacionismo’ (s. das Gedicht Arte Poética 1916) und Borges zunichst mit dem
— wie der ‘Creacionismo’ — aus Spanien eingefiihrten ‘Ultraismo’ und spiter mit
seinem Manifest ElArte narrativo y la Magia. ®

Die groite Leistung all dieser Bewegungen bestand in der Erneuerung der Spra-
che und der Betrachtung der Literatur als eines von der Gesellschaft, wenn nicht
unabhingigen, so doch autonomen Systems. Borges war einer der ersten Autoren
iiberhaupt, die sich jedem Realismus, jeglichem wie auch immer begriindeten En-
gagement der Kunst widersetzten, die die Vertextungsverfahren, die escritura, in
den Vordergrund riickten und die Literatur als ein Mittel der literarischen Refle-
xion verstanden, was jiingere Autoren motivierte, einen eigenen Weg zu suchen.

Ein letztes Moment, das die nueva novela direkt betrifft, ist die Entdeckung des
sogenannten ‘real maravilloso’, ein Begriff, der in die deutsche Lateinamerika-
nistik als ‘magischer Realismus’ einging und der als ein zentrales Merkmal der
nueva novela angesehen wird.* Der magische Realismus geht auf Miguel Angel
Asturias zuriick, der sich in Paris der Untersuchung der Maya-Mythen widmete,
sie ins Spanische iibersetzte und in seine Romane und Erzihlungen aufnahm. Je-
doch blieb es Alejo Carpentier vorbehalten, ausgehend vom franzosischen Surrea-
lismus, von dem er sich spiter l6ste, das real maravilloso theoretisch zu unter-
mauern.*

Das real maravilloso findet Carpentier in den indianischen und afrikanischen Kul-
turen begriindet, in denen die Menschen nicht nur an empirische Fakten, sondern
auch an leyendas und mitos glauben. Fiir ihn ist der magische Realismus eine
revelacion privilegiada, die aus dem Leben selbst entsteht und die Realitit verin-
dert, erweitert und ihre verborgenen Teile aufdeckt. Der magische Realismus
kann — ohne unbedingt auf das prikolumbianische Erbe zuriickgefiihrt zu wer-

40 Der Modernismus gilt als die erste genuin lateinamerikanische literarische Stromung vgl.
hierzu u.a. Siebenmann (1972: 11-12); Strausfeld (1976: 9—11); Eitel (1978: XXIVAT.).

41 S, Eitel (1978: XXVI).

42 Vgl. Borges (1976: 71-79); zu Ultraismo s. Videla de Rivero (1975: 173-195), zu El
Arte narrativo y la Magia s. Rodrigucz Monegal (1976: 177—189); zu Huidobro s. Sieben-
mann (1965: 144ff.); die Bedeutung von Borges fir die nueva novela ist seit langem un-
umstritten, s. hierzu Fuentes (21969: 26); Lorenz (1971: 58 f.); Harss (61975: 49): Eitel
(1978: XXXI); zu Borges s. Kesting (1965: 50—66); Kockelkorn (1965); Biirger (1971:
152--164); Alazraki (21974); fberoromania (1975); Revista Iberoamericana (1977).

48, Janik (1976).
Vorher entwickelt Carpentier seine These des real maravilloso im Vorwort von Bl reino
de este mundo (1949). Neuerdings erbringt Barroso (1977) den Nachweis, dafs der Be-
griff ‘real maravilloso’ auf den im deutschen Expressionismus belegten Terminus ‘magi-
scher Realismus’ zuriickzufiihren ist; da die Frage der Herkunft des hier erliuterten Be-
griffs nur sekundir in unserer Arbeit ist, wird sic nicht weiter verfolgt. Fiir den Hinweis
machte ich hier Herrn Priv.-Doz. Dr. Harald Wentzlaff-lggebert (Erlangen/Miinchen)
herzlich danken.
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den —, Janik folgend, als ein universaler, anthropologischer Entwurf des Men-
schen, der ihm vor der radikalen Unterwerfung eines neuen Kulturprinzips
Schutz gewiihren soll (in diesem Fall ist die Industrialisierung gemeint, die vor
allem das mythische Denken in bestimmten Bevolkerungsgruppen Lateinameri-
kas zu zerstoren droht) verstanden werden,* der es den Autoren ermdglicht, die
lateinamerikanische Wirklichkeit adiquat zu beschreiben.

Die histoire-Ebene ist in der nueva novela im allgemeinen durch das Erzihlen von
Ireignissen charakterisiert, die durch singulire Figurenschicksale und durch be-
sondere Vorkommnisse in der lateinamerikanischen Geschichte oder durch be-
sondere sozialpolitische Mifdstinde konstituiert sind. Die historische Folie wird
in unterschiedlichem Ausmaf eng verbunden mit privaten Schicksalen in einer
akausal, mosaikartig zusammengesetzten Handlung thematisch.

Diese in der nueva novela durch eine sehr anspruchsvolle Erzihltechnik vermit-
telte historische Wirklichkeit erschopft sich jedoch nicht mehr — wie in den Ro-
manen der 20er und 30er Jahre — in einer direkten unbarmherzigen Denunzia-
tion und Aufdeckung von Mifistinden,* sie bietet dem Leser keine fertigen Lo-
sungen mehr, sie versucht nicht didaktisch-moralisierend, idealisierend zu erzih-
len, sondern vermischt Wirkliches mit Erfundenem, greift Mifistinde auf, proble-
imatisiert sie.

Dic Figuren stellen keine traditionellen Helden mehr dar, sondern Anti-Helden,
di¢ sich durch ihren Verlust an Individualitdt, durch ihre Entfremdung, durch die
Labilitit ihres Charakters — als Folge der Umwelt — kennzeichnen. Die Briichig-
keit von Figuren und Umwelt manifestiert sich in einer héchst unzuverlissigen
tnd instabilen Erzéhlweise.

Aul discours-Ebene ist die nueva novela durch vielseitige und oft schr unter-
shicdliche Erzihlverfahren gekennzeichnet. Es lifit sich feststellen, dak — aus-
penommen bei einigen wenigen Autoren, unter ihnen G. Garcfa Mirquez — von
tler Mitte der 50er Jahre an die Ereignisse nicht mehr bzw. nicht mehr allein
dureh einen auktorialen Erzdhler vermittelt werden, sondern entweder durch ei-
hen verborgenen Erzihler, der sich ebenfalls — wie im Falle von Flauberts Roma-
nen - eines personalen Mediums und der erlebten Rede bedient, oder durch ei-
nen lch-Erzéhler (in Verbindung mit massivem Gebrauch des stream of con-
tclousness) oder aber durch den gleichzeitigen Einsatz aller drei Erzahlmodi, wie
¢ . bei Vargas Llosa.*” Ferner erfihrt die nueva novela eine Offnung innerhalb

8 ik (1976: 20).

Y8 Siehenmann (1972: 21f.); Eitel (1978: IX —LXII) etc. .

" 1iir Vargas Llosas Werk z.B. sind sowohl der innere Monolog als auch die Anwendung ei-
ner uber I'laubert hinausgehenden, radikaleren, personalen Erzihlsituation sowie auch
der pgleichzeitige Einsatz aller drei Erzihlsituationen typisch. In La ciudad y los perros
141973) ctwa bedient sich der Erzahler einer grofien Zahl personaler Medien. Dies ermog-
ltieht Vargas Llosa, die unterschiedlichen Erfahrungen der Schiiler der Militirakademie
olime lirzihlerkommentar zu schildern. Kennzeichnend fiir die Erzdhlweise Vargas Llosas
il ferner die Verwendung der erlebten Rede (sp. discurso indirecto libre oder eliptico),
cng verflochten mit Erzdhler- und Figurenrede, eine Erzihltechnik, die zusitzlich zum
Zeitarrangement dazu dient, nicht nur - wie im Falle von Flaubert — die Gedanken der
Piguren direkt zu vermitteln, sondern den Eindruck der Simultaneitdt zu erwecken; vgl.
lierzu Pollmann (1968: 209--211); Oviedo (?1977: 89—1335).

Zu Vargas Llosas Werk s, Giacoman/Oviedo (1971); Gonzdlez Bermejo (1971: 54—-89);
Lsedios a Vargas Llosa (1972), Boldori de Baldussi (1974); Martin (1974); Harss (61975:
A20-462); Oviedo (*1977); Kloepfer/Zimmermann (1978 469-493),
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der Sprache: von einer streng akademischen Sprache wird Abstand genommen,
die Figuren sprechen in regional gefirbter Form, die Autoren verwenden auch
viele indianische Worter, sowohl aus der Alltagssprache als auch aus dem Bereich
von Flora und Fauna, was dic Rezeption des lateinamerikanischen Romans zu-
sitelich erschwert.

Was die Zeitbehandlung in der #ueva novela anbelangt, so charakterisieren sich
zahlreiche Romane durch eine achronologische, zirkuldre oder simultane Hand-
lungsfithrung; die zeitliche Distorsion, Verflechtung und Uberlagerung wird von
Roman zu Roman radikaler und komplexer. Eine solche Zeitbehandlung ist
nicht als ein blofes kiinstliches Spiel zu betrachten, sondern hat das Ziel, textin-
tern die Totalitit der Welt, sowohl der fiktionalen Auflenwelt wie der psychi-
schen Welt der Figuren, zu erfassen. In diesem Zusammenhang sprechen die
nuevos novelistas von dem ““afan totalizante” der nueva novela, d.h. von dem
Versuch, die Wirklichkeit in ihrer Totalitit darstellbar zu machen.*® Die litera-
rische Darstellung der lateinamerikanischen Wirklichkeit soll aber nicht mit ei-
nem von den nuevos novelistas abgelehnten “sozialistischen Realismus” (als Par-
teiliteratur verstanden, die das System absichern soll) oder mit einem “neokapi-
talistischen Realismus” (eine Bezeichnung, die — zu Unrecht — auf den nouveau
roman angewandt wird) gleichgesetzt werden.*® Die dargestellte Realitdt ist zwar
eine referentielle, aber eben eine literarisch vermittelte. Der Romancier soll
—z.B. nach Carlos Fuentes — nicht unterhalten oder moralisierend erzihlen, son-
dern die Realitdt mittels des Wortes verindern, neu interpretieren.’® Textintern
wird in der nueva novela dem Leser eine aktive Rolle zugewiesen, er soll die
Hauptfigur des Erziihlens werden.®

0.42 Der ‘nouveau roman’

Der nouveau roman als eine literarische Stromung, in der — im Gegensatz zur
nueva novela — die erzihite Geschichte nicht mehr aus der Vermittlung eines
(traditionellen) Ereignisses®? besteht, sondern aus dessen Verhinderung, in der,
in der Regel, weder geschichtliche Vorkommnisse noch sozialpolitische Mifsstin-
de darstellbar sind, ist von der Mitte der 50er Jahre an durch eine mehr oder we-

48 8, Osorio Tejada (1971: 23—35); Martin (1974: 63, 65-67); Oviedo (21977: 671f.); val.:

Boldori de Baldussi (1974: 122) dufert sich dariiber wie folgt:
La técnica de la yuxtaposicion y entrecruzamiento de historias que estan ocurriendo en
tiempos o lugares diferentes, no es denotativa del mero alarde de eficacia de prestigidi-
tador, sino que responde a claras intencionalidades: realizacion de la “novela total”, en la
que los distintos aspectos de la realidad cadtica se integren en un cuadro de conjunto,
formen la figura cuyo insito ordenamiento es su propia clave, realce mutuo y enriqueci-
miento de los episodios por el contraste; “deshielo” del clima y del estilo: evitar la
monotonia; acercamiento del lector al mundo narrado, su participacion provocada en el
armado de la obra. Agreguemos también el acicate a la impaciencia del lector, el manejo
del suspenso. .

49 §. Fuentes (*1969: 19); Vargas Llosa in Lorenz (1970: 254) u. Sdbato (51979: 37-43)
lehnen den nouveaux roman ab und sprechen ihm jede Qualitit ab.

50§, Fuentes (21969: 85).

51 Die besondere Rolle des Lesers in der nueva novela wird in der Forschung wiederholt
hervorgehoben; s. Vargas Llosa aus Osorio Tejada (1971: 31); Boldori de Baldussi (1974:
114, 122, 155); Dorfman (1974: 152); O’Neill (1974: 321); Sacoto (1974: 393-394);
Strausfeld (1976: 21).

52 Den Begriff Ereignis verwenden wir im Sinne Lotmans (1973: 347-348).
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ilger peschlossene Gruppe von Autoren, die jedoch keine Schule bilden, vertre-
fen ™ Den Anfang machte Sarraute einerseits mit Portrait d'un Inconnu ( 1947),
demy Tropismes (1932), ein Text, der erst 1939 erschien, vorausging, und ande-
ferseits mit verschiedenen theoretischen Aufsitzen, zwischen 1947 und 1950
vertulst (die im Sammelband L ére du soupgon (1956) mit weiteren Aufsitzen
susimimen wieder verdffentlicht wurden), in denen zahlreiche Theoreme der spi-
loren Poetik des nouveau roman enthalten sind. Zu einem Druchbruch kommt
der nouveaw roman jedoch erst mit Robbe-Grillets Le Voyeur (1955); Robbe-
Grillet wird zum eigentlichen Sprecher dieser literarischen Gruppe und trigt
dureh eine Reihe von programmatischen Schriften, zwischen 1955 und 1963 ge-
whiieben, die in Pour un nouveau roman (1963) wiedererscheinen, mafigeblich
s Festipung ihrer theoretischen Grundlagen bei.

Dor nouveaw roman geht aus einer literarischen Tradition hervor, die aufier von
I'lnubert®™ | Proust und Joyce im wesentlichen von Autoren wie St. Mallarmé, P.
Valéry, F. Kafka, R. Roussel und S. Beckett gepriigt ist, und die vor allem, neben
den Verzicht einer traditionellen Geschichte, durch die radikale “Entpersonali-
serung” der Figuren, durch die Verlagerung von Ereignissen auf BewuBtseinsvor-
pinpe charakterisiert ist. Im Zentrum dieser Tradition stehen zwar in immer stir-
kerem Mafde und oft ausschlieflich die écriture und die Reflexion iiber den
“whreibakt, jedech sind Erzihltechniken des Bewufitseinsromans zumindest am
Anlang des nouveau roman ebenfalls vertreten. Die Poetik des nouveau roman
kann ex negativo und ex positivo definiert werden.®®

' Die nouveaux romanciers lehnen es ab, als ‘Schule’ bezeichnet zu werden, vgl. hierzu

Robbe-Grillet (1963: 9-10, 114—-115). Sie wollen sich mit dem Terminus ‘nouvean
roman’ nur als Autoren verstanden wissen, die auf verschiedene Weisen den tradierten
Romantypus des 19. Jhs. abzulésen beabsichtigen. Jedoch miissen sie eigentlich als eine
literarische Gruppe betrachtet werden, da es unter ihnen nicht nur unterschiedliche Posi-
tionen gibt, sondern auch eine Reihe von erzihltechnischen sowie poetischen Gemein-
sumkeiten; Wehle (1972: 9-13) unterstreicht, im ‘Gegensatz zu Wilhelm (1969: u.a. 12—
13), der dem nouveau roman jegliche Einheitlichkeit abstreitet und die Gemeinsamkeiten
der Autoren lediglich auf die Ablehnung des herkommlichen Romans reduziert, dat der
tiouveau roman trotz aller Unterschiede eine gewisse theoretische und poctische Kohi-
renz aufzeigt; Ricardou (1972: 9 ff) sieht die Existenz des nouveau roman als eine Hy-
pothese, findet jedoch einige Parallelen bei Werken von Autoren wie Butor, Ollier,
Sarraute, Simon und Robbe-Grillet; Barthes (1964a: 101-105) zeigt andererseits, wie
unzutreffend es ist, von einer école du nouveau roman bzw. von école Robbe-Grillet zu
sprechen und verweist vor allem auf die Unterschiede zwischen Butor und Robbe-Grillet;
Ouellet (1972: 7 ff.) versteht den nouveau roman als das Ergebnis einer Summe von Fak-
toren wie der Polemik, die mit dieser literarischen Produktion ausbrach, wie der Litera-
turkritik, die den nouveau roman begriiBte bzw. bekiimpfte, wie der literarischen Theo-
rien, die um diese Autoren entstanden, etc.. In L'ére du soupcon und Pour un nouveau
roman sicht Ouellet zwei Poetiken, die fiir die ganze Gruppe verbindlich sind; eine Mei-
nung, die wir auch teilen; vgl. auch ferner Sturrock (1969: 1ff.). Einen Uberblick iiber
den Stand der nouveau-roman-Forschung bietet Wehle (1972: 10-39 und 1980: 1-28).
Flaubert dient den nouveau romanciers als Vorbild insofern als er ein lvre sur rien (. . .)
sans altache extérieur, qui se tiendrait du Ilui-méme par la force de son style schreiben
mdchte, d.h. er versucht eine auf sich selbst bezogene Literatur zu schaffen; vgl. Robbe-
Grillet (1963: 31ff.). Auch seine Deskriptionen, u.a. die seines Spitwerks, dienten fiir die
écriture des nouveau roman als Basis.
Man hat zu oft nur die negativen Aspekte (‘negativ’ hier nicht wertend) des nouveau
roman hervorgehoben; vgl. Sartre (1956: 7—14), der von anti-roman und Pingaud (1958:
55-59), der von école du réfus spricht; s. ferner zu den Gegnern des nouveau roman in
Ouellet (1972: 38-50). Den nouvau roman nur als Gegner einer Tradition zu sehen,
ware eine krasse Verkiirzung seiner Leistung.

n
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Die nouveaux romanciers lehnen cinen grofien Teil des gegenwirtigen Romans
ab, weil er im Romansystem des 19. Jahrhunderts verhaftet geblicben sei (als
Ausnahme gelten die Vorbilder der nouveaux romanciers). Dieser burgerliche Ro-
mantypus konne — nach ihrer Auffassung — die heutige Wirklichkeit nicht mehr
addquat darstellen, denn die moderne, komplizierte, zerriittete Welt erscheine
dort als eine heile, von festen Normen und Werten gepriigte Welt, in der die Figu-
ren als Individuen mit einem fest zugeordneten Platz, mit einer klar definierten
Identitdt, in einem klar umrissenen Milieu behandelt werden; diese Welt erschei-
ne als kohirent, widerspruchslos und unantastbar. Ferner sei hier die Sprache
ein blofies Vehikel, um eine Geschichte zu erzihlen, sie sei nichtssagend und be-
diirfe der Erneuerung.®® Vor diesem Hintergrund kann die Dominanz der discours-
Ebene und der Verzicht auf die traditionelle Geschichte in den Texten des
nouveau roman verstanden werden.

Die neue Funktion der Sprache im nouveau roman wird vor allem im Bereich der
Deskription deutlich: die nouveaux romanciers lehnen den “Anthroppmorphis-
mus” ab, die Objekte, die Dinge werden nicht mehr metaphorisiert, ihnen wer-
den keine Wesensmerkmale mehr zugeschrieben, denn die Dinge — so Robbe-
Grillet — stehen in keiner Relation zu den Menschen und sollen deshalb in ihrem
stummen Dasein dargestellt werden.>” Dinge und Objekte sind hier oft ein Alibi,
und ihre Deskription ist ein écrifure-Phinomen und keine getreue Wiedergabe.
Die Sprache und die Deskription verlieren somit ihre Vehikelfunktion, sie sind
nicht mehr handlungsstiitzend, milieuschildernd, sie werden autonom. Beginnt
sich ein Sinn zu bilden, wird dieser wieder zuriickgenommen. Dieser neue De-
skriptionstypus wird ‘description créatice’ genannt.*®

Die Figuren im nouveau roman besitzen entweder nur einen Vornamen, wie etwa
in Le Voyeur bzw. einen zweideutigen Namen, wie in La Maison de rendez-vous,
oder gar keinen Namen. Figurennamen konnen, wie in La Jalousie, auch zu ei-
nem Buchstaben verkiirzt oder auf ein grammatikalisches Pronomen wie in
Tropismes von Sarraute oder in Drame von Ph. Sollers reduziert werden.*?
Damit soll eine Entpsychologisierung der Figuren erreicht und ihre Anonymitit
dargestellt werden.

Gerade an diesem Punkt werden die Unterschiede zwischen den nouveaux
romanciers am deutlichsten: Sarraute und Butor werden des traditionellen Psy-
chologismus verdichtigt — und dies nicht zu Unrecht —, da sie, vor allem Butor,
den Roman immer noch als Erkenntnis des eigenen BewuBtseins sehen wollen
und der Roman somit Triger von Wirklichkeit bleibt.® Robbe-Grillet duBert

5 Robbe-Grillet (1963: 25—32); Wehle (1980: 10f.) macht deutlich, daf fiir die nouveaux
romanciers dic Befreiung der Sprache gleich die Voraussetzung fiir die Befreiung des Le-
bens ist.

57 8. Robbe-Grillet (1963: 20, 48--51); Wilhelm (1969: 14ff.).

58 Robbe-Grillet (1963: 123—-134); Ricardou (1967: 16—-21,91-121).

52 Sollers (1965), vgl. dazu die Analyse von Hempfer (1976: 71-94); zur Figurenkon-

zeption im nouyeau roman vgl. Robbe-Grillet (1963: 26—28); Ricardou (1971: 234—

265); vgl. hierzu auch lonesco (1966: 226).

Robbe-Grillet wirft Sarraute und Butor vor, Biicher a la gloire de la psychologie zu

schreiben und eine Welt darzustellen mit urn arriére-monde invisible et mystérieux und

mit une sorte de conscience supérieure qui jugerait Uhomme et assurait le rachat de ses

erreurs et de ses échecs (aus Ouellet (1972: 9)).
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h e semem Aufsatz von 1961 ahinhich wie Butor oder Sarraute, jedoch bleiben
diese theoretischen Autberungen fur die Praxis, vor allem in Bezug auf sein Spiit-
werk, oline Folgen !

Dals sich die nouveaux romanciers gegen den traditionellen Roman wenden und
dort vor allem gegen die Figurenkonzeption und Sprachverwendung, hat seine
Wuizel in ihrer Realismusauffassung. ‘Realismus’ bedeutet fiir sie nicht, die
Wirklichkeit objektiv-mimetisch aufzufassen, sondern im Gegenteil subjektiv-
witimimetisch. Demzufolge sprechen sie davon, dafy ihre Texte Produkt einer
“subjectivité totale” sind.®? Der Verzicht auf die Objektivitit wird hier begriin-
det durch die Unfihigkeit des Individuums, neutral und objektiv zu erzéihlen, da
i Realitit jedem anders und auch nicht in ihrer Totalitdt, sondemn in einem
Aschnitt erscheint. Man kann hier behaupten, dafd die Radikalisierung der Er-
sililerneutralitit bei Flaubert oder H. James konsequenterweise zur Subjektivitit
vines oder mehrerer Ich fithrt, zu einer Ich-Form, die explizit oder implizit in al-
lon Texten des nouveau roman enthalten ist.®®

I dieser subjeetivité totale gibt es keine Hierarchisierung von Ereignissen oder
Sttuntionen mehr: Handlungen und Traume, Halluzinationen und Erinnerungen
haben den gleichen Status. Alle Aspekte des Lebens — auch die Tabubereiche —
werden thematisiert und dann blofigelegt. Vor allem am Realitdtsverstindnis 1afit
sl am besten erkldren, warum die nouveaux romanciers die histoire-Ebene in
ihien Texten vernachldssigen, warum Handlung im traditionellen Sinne nicht
mehr denkbar ist und Zeit und Raum in ihrer traditionellen Funktion aufgege-
ben werden,

e Geschichte besteht im nouveau roman in der Regel aus einer Aneinanderrei-
liing von zusammenhangs- und ereignislosen Situationen, die achronologisch ab-
folpen; oft werden die Grenzen zwischen von einer Figur tatsichlich durchge-
fuhrten Handlungen und von ihr nur imaginierten verwischt, so dafy im Extrem-
[ull der Versuch einer zeitlichen Fixierung der Situationen durch den Rezipien-
fen ihren Sinn verliert. Die Geschichte wird im nouveau roman auf eine Wider-
nplegelung der discours-Ebene, eine fortgesetzte Metapher reduziert; ihr kommt
leilweise eine Alibifunktion zu, was zu einem Zusammenfallen von Aistoire- und
discours-Ebene filhrt. Infolge des Verlustes der Geschichte an Ereignishaftigkeit
(i1t der Verlust der Zeit der Geschichte entweder partiell oder insgesamt ein.
Die Zeitbehandlung beginnt somit von Le Voyeur an, als eines der wichtigsten

ol In Robbe-Grillet (1963). Daher meinen wir, es ist theoretisch nicht zulissig, daf Auto-
renduferungen oft unkritisch in die Textanalyse miteinbezogen werden, ohne vorher auf
ihr Verhiltnis zur literarischen Praxis hinterfragt worden zu sein. Wie weit — und das ist
nicht neu — Autorenintentionen bzw. Theorie und Praxis auseinanderklaffen, hat ja
Hempfer (1976) am Beispiel der Theorie und Praxis der Gruppe Tel Quel deutlich gezeigt.

*4 S. Robbe-Grillet (1963: 117f., 123ff.); Bliiher (1975: 281ff.), der im Anschluf an Rob-

be-Grillet von einer totalen Subjektivitit bzw. von einem subjektiven Realismus spricht

und die Dimension des Bewufdtseins hervorhebt. Wehle (1980: 10) spricht von einem re-
flexiven Realismus. Beide Positionen sind unserer Ansicht nach im nouveau roman und
bei Robbe-Grillet vertreten.

Blither (1970: 295--319) 2.B. versuchte nachzuweisen, da auch in Le Voyeur eine Ich-

Perspektive, wenn auch nicht in der Form eines expliziten Ich-Deiktikums, in einem Er-

Deiktikum verkleidet vorkommt. Goebel (1968) zeigte, dat Mathias in Le Foyeur mit-

tels seiner Erinnerungen und Halluzinationen und vor allem nach seiner Gedichtnisliicke

mehr und mehr den am Romananfang noch vorhandenen Erzihler verdriingt.
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Llemente der Textstrategie, an Bedeutung einzubufsen. Mit der Verbannung der
Zeit der Geschichte aus dem Text bleibt als einziges Zeitmaly das der Lektire
und das der Dauer der Bewufitseinsvorginge der Figuren, ein temps mental
also.5

So wie die Zeitstruktur verliert auch der Raum an Bedeutung, er ist stumm, neu-
tral und wird entsemantisiert, der einzige Raum wird im Extremfall durch den
gedruckten Text selbst konstituiert,

Statt der traditionellen Verfahren der Handlungsverkniipfung, der zeitlichen und
rdumlichen Organisation der Handlung, bedienen sich die nouveaux romanciers
anderer Verfahren, die in der hier angewandten Form und Radikalitit z.T. ein-
malig in der Geschichte des Romans sind.

Sie organisieren ihre Texte, die auf den sogenannten thémes générateurs beru-
hen, in Anlehnung an die atonalen und seriell-aleatorischen Kompositionsprinzi-
pien der modernen Musik. Der Begriff théme verweist auf die alten traditionellen
Inhalte, die — blofgelegt — verfremdet, ja zerstort werden, und der Begriff
generateur verweist auf Verfahren wie z.B. identité, similitude, inversion, con-
tiguité, répétition, majoration, minoration, exclusion etc. . .. Die thémes gehen
von ‘Basiselementen’ aus, die sich auf die Bedeutung (signifié) und/oder auf die
Laute {signifiant) eines Lexems beziehen .5’

Die thémes générateurs werden durch die verschiedenen ‘Operationen’ zu ahier-
archischen, voneinander unabhingigen ‘Serien’ gruppiert, die zusammenkom-
men, auseinandergehen, sich kreuzen etc. .. .%

% 7Zu der Funktion der Zeit im nouveau roman vgl. Robbe-Grillet (1963: 123--134).

%5 Vgl u.a. Wehle (1980: 14).

66 Es ist auffallend, da® Autoren wie Sturrock (1969); Wilhelm (1969); Albérés (1970);
Zeltner-Neukomm (31970); Heath (1972) etc. die fir den nouveau roman typischen
‘sericll-aleatorischen” Verfahren oder die Verfahren der ‘mise en abyme’, der ‘description
créatrice’ etc. entweder nur am Rande oder iiberhaupt nicht erwiihnen. Dicse Verfahren
werden oft mit der Phase der 60er Jahre des nouveau roman oder mit der Gruppe Tel
Quel in Verbindung gebracht, jedoch nicht mit dem nouveau roman ab Le Voyeur. Ein
Grund dafiir mag sein, daf sich erst in den 60er und 70er Jahren Autoren wie Ricardou
(1967, 1971, 1971a) und Robbe-Grillet (1970a, 1972) theoretisch dazu dufierten und
daft die volle Entfaltung dieser Verfahren in Werken wie Le maison de rendez-vous
(1965), Projet pour une révolution & New York (1970), La Prise de Constantinople
(1965) etc. eintrat. (Neuerdings hebt Wehle (1980: 1--28) hervor, daf seriell-aleatori-
sche Verfahren, beruhend auf den thémes générateurs, die Verfahren der mise en abyme
usw., den ganzen nouveau roman betreffen.) Das bedeutet allerdings nicht, daf sie nicht
schon in Le Voyeur und Jalousie vorhanden wiren, wenn auch mit einer anderen Funk-
tion. Literaturwissenschaftler beschrinken ihre Untersuchung — hier sind Hempfer
(1976) und Wehle (1980) eine Ausnahme — auf Teile der Poetik des nourveau roman, auf
den sog. nouveau réalisme, auf die angeblich so stark vorhandenen psychologischen Ele-
mente dieser Texte. Vor allem der psychoanalytische Ansatz scheint uns nicht immer ge-
rechtfertigt, wenn man von anderen Aspekten ihrer Poetik und von ihren Romanen
ausgeht. Daher sollen solche psychologisch-spekulativen Arbeiten wie die von Morrissette
(?1969), aber insbesondere von Anzieu (1965/66: 608—637) und Stoltzfus (1964), kri-
tisch aufgenommen werden. Die Behauptung, Mathias habe ein Verbrechen begangen,
das er dann verdringt habe — wie oft in dieser psychologisch deutenden Kritik gedufert
wird —, ist eine reine Hypothese, denn dies ist im Text nicht belegbar. Sicher ist hier
nicht zu bestreiten, dat Robbe-Grillet z.T. selbst einer psychologischen Deutung seiner
Texte Vorschub leistete. Eine solche Wende in Robbe-Grillets Poetik (1963: 116—119)
kann aber nur als eine ideologische Rechtfertigung erklirbar sein, und diese psychologi-
sierenden Ansichten haben — soweit wir das iiberschen — in seinen Texten wenig An-
klang gefunden.
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Fin weiteres Vertahren, das alle notvearx romanciers verbindel, ist die ‘mise en
abyme ™ ein Verfahren, das als solches nicht neu ist, wohl aber in der Form, in
dor die nouveaux romanciers es verwenden, Hier hat es nicht nur die Funktion
wie 2. B in Les Faux Monnayeurs von Gide, Ungereimtheiten in der Handlung
wilzuheben, Fragen, die auf discours-Ebene von der histoire aufgeworfen wer-
den, mittels der ‘mise en abyme’ zu beantworten bzw. die Verfahren blofizule-
g, sondern auch in gradueller Weise von Le Voyeur an bis hin zu La Maison de
rendez-vous und La Prise/Prose de Constantinople die logique de la fiction zu
cistoren und das écriture-Problem in den Vordergrund der literarischen Titig-
ket zu stellen.5®

e textuelle Reflexivitit wird zu einem der Hauptmerkmale in der Produktion
des nouveaw roman, Deshalb wirft man den nouveaux romanciers vor, den Ro-
min in cin leboratoire du récit verwandelt zu haben. Die bewufdte Auseinander-
olzung mit ihren eigenen Verfahren soll — so die nouveaux romanciers — dazu
fuhren, die alten Formen zu iiberwinden, eine neue Form zu schaffen und zu ver-
meiden, dafy die Texte kanonisch werden.%?

Aber nicht nur der Schriftsteller nimmt somit von seinem eigenen Werk Abstand,
sondern auch der Leser, dessen mdglicherweise rudimentir entstehende Illusion
verhindert wird. Dieses Verfahren, wie das der seriell aleatorischen Situationsver-
knupfung und der ‘description créatrice’, zielt aber zugleich auch darauf, den Le-
wor zur Hauptfigur des Erzdhlens zu machen, ihn zu aktivieren.™ Die Texte sind
keimne Unterhaltungsliteratur mehr, sondern dienen der Reflexion und sollen
iluzu beitragen, den Menschen von seiner “Konsum”-Haltung abzubringen. Daher
vorsuchen die nouveaux romanciers und spiter in radikalerer Form die Gruppe
Il Quel, den Leseakt dem Schreibakt gleichzustellen; Lesen heifdt réinventer,
Verstehen hei8t nicht nur reconstruction du texte, sondern coustruction, die
lekiure wird als ré-écriture, der Leser als gleichberechtigter Kommunikations-
partner aufgefafit.™

Diese knappe Aufzdhlung und Erlduterung einiger weniger Aspekte der Poetik
les nouveaw roman zeigt einerseits, dafl einige Beriihrungspunkte zwischen ihm
ind der nueva novela vorhanden sind, wie z .B. die Verlagerung der Handlung auf
HewulStseinsvorginge bzw. die Reduktion der Wirklichkeit auf die Perspektive
ciner Iigur. Andererseits werden aber die Unterschiede im Bereich der Erzihi-
technik, der Deskription, der Organisation der Geschichtsebene deutlich.

“7 Unter mise en abyme wird im allgemeinen die\Spiegelung der Struktur oder des Inhalts
des Gesamttextes in bestimmten Teilabschnitten des Textes verstanden. Neu ist im nou-
veaw roman, dafh die mise en abyme die Vertextungsverfahren aufdeckt, daf sic als ein
Mittel der Reflexion der Produktionsverfahren eingesetzt wird und die histoire-Ebene im
{raditionellen Sinne zerstért; vgl. hierzu Ricardou (1967: 171—190); Dillenbach (1977:
Kap. 2,3); Hempfer (1976: 95ff.). "5

" ygl. Hempfer (1976: 95--104). Dillenbach (1977:41f.; 151f.);

"7 vpl. Butor (1975: 1-3); Wilhelm (1969: 28—49).

" Vgl dazu Wehle (1972: 247-257; 1980: 19f.), der auf dic Folgen eines solchen Litera-

turtypus fiir den Leser hinweist; Netzer (1970: 11-13, 23--28, 82—85) bietet eine recht

ubersichtliche Einfilhrung in den nouveau roman, jedoch erweist sich der Titel als ver-
fehlt, denn dem im nouveau roman vertexteten intendierten Leser werden nur am Rande

cinige Seiten gewidmet; s. hierzu Hempfers (1972: 244 --247) und Wehles (1972: 36-37,

Anm. 140) Kritik an Netzer; zum Leserstatus im rnouveau roman vgl. auch Butor (1960:

267); Robbe-Grillet (1963: 123ff.); Wilhelm (1969: 41ff.); Bliher (1975: 282, 296—

297).

Ob die Ziele der nouveaux romanciers und der Gruppe Tel Quel erreicht worden sind, ist

sehr fragwiirdig; vgl. hierzu Hempfer (1976: Kap. 3).



1. THEORETISCHE GRUNDLAGEN DER UNTERSUCHUNG

Eine kurze Erlduterung des Textsystems und seiner Konstituenten erscheint zwin-
gend, wenn wie hier der Untersuchungsgegenstand darin bestehen soll, die zeitliche
Anordnung von Geschichtseinheiten auf der Verlaufstruktur des discours zu be-
schreiben. Als besonders wichtig erweist sich, zumindest im Rahmen dieser Arbeit,
eine genaue Definition und Abgrenzung des Begriffs discours (der in der Forschungs-
literatur mit unterschiedlichen Bedeutungen verwendet wird) zum Zwecke einer
Karen Zuordnung der Zeitphinomene auf die verschiedenen Analyse-Ebenen. Da
ferner eine Geschichte immer die Transformation eines zeitlichen Zustandes t, in
einen zeitlichen Zustand t, ist, sollen die Begriffe Handlung bzw. Handlungsseg-
ment und Handlungssequenz ebenfalls deutlich umnrissen und voneinander abgeson-
dert sowie die Segmentierungskriterien fixiert werden.

1.1 Der Text’

Als Text soll zunichst — wie in der Semiotik! — jedes System, das zur Kommunika-
tion dient und von Zeichen Gebrauch macht, bezeichnet werden, seien diese natiir-
liche oder kiinstliche, sprachliche oder nicht-sprachliche, miindliche oder schrift-
liche. Texte unterscheiden sich dann je nach Typ der verwendeten Zeichen und
nach dem Typ von Kommunikation und deren Funktion und Intention. Dabei wi-
ren schriftliche Texte all diejenigen, die natiirliche schriftfixierte sprachliche Zei-
chen verwenden, im Gegensatz zur Pantomime oder zu miindlich verfafiten Texten.
Narrative Texte (und darunter verstehen wir nur Texte mit narrativen Strukturen,
in denen erziihlt wird)? wiirden sich u.a. durch die Art der Vermittlung, d.h. insbe-
sondere durch die Erziithlsituation oder durch eine bestimmte Zeitbehandlung cha-
rakterisieren.

Der Begriff Text kann im Rahmen dieser Arbeit, ausgehend von Lotman, wie folgt
abgegrenzt bzw. definiert werden:?

a) Ausdriicklichkeit: der Text ist die Realisierung eines bestimmten, im Zeichen
fixierten Systems, er ist der konkrete, materielle Ausdruck
eines Systems;

b) Abgegrenztheit:  der Text verfligt iiber Grenzen: Anfang — Ende; das in ihm
Enthaltene ist eine Auswahl einer Menge n von Termen.
Durch diese Auswahl erhilt der Text einen Satz von Merk-
malen, die ihn von anderen Textrealisaten unterscheiden und

von all dem, was Nicht-Text ist;

1 Vgl. Lotman (1973: 85ff.); Link (1974: 67); Titzmann (1977: 9--10).

Wir sind der Meinung, daft nicht einfach jeder Text, dem eine Handlung zugrunde liegt,
narrativ genannt werden sollte, da dann z.B. nicht mehr zwischen narrativen und dramati-
schen Texten unterschieden werden kann.

3 8. Lotman (1973: 87-90).

10
¢) Strokturalitd der Textistin einer bestimmten Form organisiert, die Ter-
me sind o einer fir die jeweilige Textrealisation/aktuali-
sierung spezilischen Form kombiniert.

111 Konstruktionsprinzipien kiinstlerischer Texte

I zwischen den Verfahren der Zeitbehandlung und den textuellen Organisa-
llonsprinzipien eine sehr enge Verbindung besteht, soll im Hinblick auf die
ipitere Analyse diese Verbindung kurz erldutert werden. Der kiinstlerische Text
(und nicht nur dieser) wird nach Lotman auf der Grundlage zweier Typen von
Itelationen aufgebaut:*

1) Nach einem paradigmatischen Konstruktionsprinzip, d.h. nach dem Verfahren
der “Gleich- und Gegeniiberstellung sich wiederholender dquivalenter Ele-
mente”, wobei ‘Wiederholung’ gleichbedeutend mit ‘Aquivalenz’ ist, ‘Aquiva-
lenz’ aber keine reine Gleichheit, sondern auch die Ungleichheit innerhalb
pleichbedeutender Elemente impliziert.

1)) Nach einem syntagmatischen Konstruktionsprinzip, d.h. nach dem Verkniip-
[ungsverfahren der “Gleich- und Gegeniiberstellung benachbarter (nichtdqui-
valenter) Elemente”.

Diese Konstruktionsprinzipien sind in jedem Text vorhanden, auch dann, wenn
piuradigmatische Relationen typisch fiir lyrische Texte, syntagmatische fiir
pnarrative (und auch fiir dramatische) Texte sind. Denn bei diesen Textgruppen
dominiert zwar — wie Lotman bemerkt — jeweils eine dieser Relationen, es ist
aber nie eine von ihnen vollig ausgeschlossen.®

I"adigmatische Vertextungsverfahren implizieren eine tendenzielle oder tat-
sichliche Herausldsung von Termen aus ihren Syntagmen, und die Texte kin-
nen z.B. nach einem aleatorisch-seriellen Prinzip organisiert werden.

Syntagmatische Vertextungsverfahren dagegen vereinigen die Terme und fih-
len zu einer tendenziellen oder tatsichlichen Kausalitdt, wobei paradigmatische
[telationen unter den Syntagmen méglich, jedoch untergeordnet sind.®

l'exte, die nach paradigmatischen Konstruktionsprinzipien aufgebaut sind, nei-
gen zur “Sujetlosigkeit” — im Sinne Lotmans —7 und im Extremfall zur Auflo-
sing der Geschichtsebene und damit zur Aufhebung der zeitlichen Abfolge von
(ieschichtseinheiten.® Dagegen neigen textuelle syntagmatische Konstruktions-
prinzipien zur “Sujethaltigkeit”;’ solche Texte lassen eine sinngebende Ge-
schichtsebene zu.

1.12 Exkurs zur kiinstlerischen Kommunikation in narrativen Texten

Dic Zeitbehandlung wird — wie o.g. — als ein wirkungsvolles Instrument fir die
Rezeptionslenkung betrachtet, daher sollen hier kurz die Grundmerkmale der
kunstlerischen Kommunikation und ihre Folgen fiir die Organisation der Zeit der
Geschichte beschrieben werden.

T Vel. dazu Lotman (ebd.: 128ff.), der von Jakobson (1963: 209--248) ausgeht.

" Vgl. Lotman (ebd.: 83—84).

O Vel. (ebd.: 131ff., 138ff.).

" Vgl (ebd.: 347-358).

" vgl. Bremond (1966: 62), der sich in &hnlicher Form idufsert; récit ist bei ihm als histoire
zu verstehen.

? S. Lotman (1973: 356).
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Die Pragmatik in kiinstlerisch-literarischen Texten wird im Text selbst konsti-
tuiert durch die Interaktion von Kodierung und Dekodierung — der Text vermit-
telt in seiner eigenen Sprache etwas, was der Leser dekodieren mufl. Kodieren
und Dekodieren heifdt hier, mit der Sprache und dem System des Textes vertraut
zu werden, d.h. die Vertextungsverfahren, die textuellen Organisationsprinzipien
herauszuarbeiten.

Der kiinstlerische Text verfligt zwar nicht iiber die gleiche Art von Pragmatik wie
die Normalkommunikation, gleichwohl aber iiber eine Pragmatik'®, die im Text
angelegt ist und die sich im Laufe des Lektiireprozesses zu stabilisieren, zu kon-
kretisieren beginnt. Der Leser hat es hier mit einer hdchst verschliisselten Bot-
schaft zu tun, mit einer kiinstlerischen Botschaft, die nicht sofort verstanden
werden kann, sondern erst gewonnen werden mufl, und hier ist eben der Punkt,
wo man von der Leseraktivitit reden kann und mufy.!!

Die kiinstlerische Botschaft ist im Gegensatz zur Botschaft der Normalkommuni-
kation eine fiktionale, deren Kontext der kiinstlerische Text und seine, dargestell-
te fiktionale Welt ist. Dabei ist es fir die Textanalyse vollig irrelevant, ob die dar-
gestellte Welt rein fiktiv ist (wie in der Science Fiction oder z.T. in der phantasti-
schen Literatur), d.h. ob sie nur eine textuelle Referenz oder eine textextemne
Referenz aufweist, d.h. auf dem Modell einer bestehenden Weltordnung aufge-
baut ist. In beiden Fillen bleibt die dargestellte Welt und damit die kiinstlerische
Botschaft fiktional.'? Kiinstlerische Texte, deren Referenz auBertextuell orien-
tiert ist, indern nichts an diesem Faktum.

In kiinstlerischen narrativen Texten findet man im Gegensatz zu normalsprachli-
chen nicht nur einen Sender und einen Empfinger, sondern drei Sender und drei
Empfinger: den Autor;, den impliziten Autor;, den Erzihlers, den realen
Leser;, den impliziten Leser, und den fiktiven Lesers.

Unter ‘Autor’ wird allgemein der empirisch-historisch festgelegte Autor verstan-
den, der nicht mit dem impliziten Autor gleichgesetzt werden darf, letzterer wird
als Aussagesubjekt, als Rollenspektrum des realen Autors, als die Summe der im
Text impliziten Erzihlstrategien begriffen,'3

Der Erzdhler ist eine vom Autor konstruierte vermittelnde Instanz, die die Ge-
schichte erzdhlt und die weder mit dem Autor noch mit dem impliziten Autor
verwechselt werden darf. Impliziter Autor und Erziihler konnen jedoch in ihrer
Vermittlungsfunktion im Falle einer personalen Erzihlsituation zusammenfallen.
Der Erzdhler kann — nach Stanzel — entweder auktorial oder unpersénlich sein
oder in erster Person erzéhlen.!*

10 ygl. vor allem Dirscherl (1975: u.a. insb. 38—39); Warning (1979: 321-337), der von
einer pragmatique du discours fictionnel spricht.

11 Hier kénnen wir Hempfer (1976: 51-65, 88) nicht zustimmen, der behauptet, daft das
Lesen immer passiv sei (“‘der Leser [ist] ... der passiv rezipierende. . .””), denn es gibt
nicht nur passives Lesen, sondern bei komplexen Texten auch aktives.

12

Es bestcht heute vollige Ubereinstimmung zumindest in dem Punkt, daf Kunst kein Ab-
bild der realen’' Welt ist, wie es in der fritheren Realismusdiskussion und in der marxisti-
schen bzw. marxistisch orientierten Literaturwissenschaft der Fall war, sondern ein Mo-
dell der Wirklichkeit. Vgl. Lotman (1973); Iser (1975: 277ff., insb. 294); Schmidt
(%1976: 45); dhnlich Limmert (51972: 27).

13 yel. Booth (191973: 67—77); bereits Valéry nahm eine dhnliche Unterscheidung vor, vgl.
hierzu Bliiher (1979: 105—-128).

Zu diesem Begriff vgl. Stanzel (61972). Wir versuchen, hier keine weitere Differenzierung
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Al der Emplinger-Seite des Kommunikationsmodells befindet sich der empi-
dechldstoriseh festgelegte Lesery, der vom impliziten Leser, zu unterscheiden
il denn dieser st als Adressat des impliziten Autors, auf dessen Strategie er ein-
pelit, aly Rollenspektrum des realen Lesers, als Summe aller vergangenen, gegen-
viitigen, zukinftigen richtigen Leserrezeptionen zu verstehen.'> Im Rahmen der
tiukturalen Textanalyse wird hier der implizite Leser als ein heuristisches Kon-
ikt aulpefafdt, das aus der Analyse der Vertextungsverfahren zu ge-
winnen ist.'® Der fiktive Leser ist — wie der Erzdhler — eine vom Autor einge-
alzte Pigur, in diesem Fall mit einer Empfinger-Funktion, die oft in Texten mit
einer nuktorialen Erzihlsituation zu finden ist.

Wio schon angedeutet, verfiigen Sender und Empfanger nicht iiber den gleichen
Stntus: wihrend der Autor und der reale Leser zu einem duleren Kommunika-
lonssystem (= duBeren pragmatischen Bereich) gehoren, gehéren Erzéhler und
flktiver Leser zum textinternen Kommunikationssystem (= zum binnenpragma-
{ischen Bereich) und sind innerhalb der Binnenpragmatik der Ebene des ‘Diskur-
ou I’ zuzuschreiben.!” Da Autor und realer Leser zwei auflerhalb des Textes lie-
pende Grofien sind, konnen sie weder der Ebene der ‘Geschichte’ noch der des
‘Diskurses I zugeordnet werden. Impliziter Autor/Leser als rein heuristische
Konstrukte sind an der Schwelle beider Systeme (binnen-/aufenpragmatisch)

vorzunehmen, da diese drei Kategorien fiir unsere Zwecke vollig ausreichend sind. Ein
dilferenziertes Modell fiir das Erzdhlen bieten Genette (1972: 183ff.) und Janik (1973)
sowie in jlingster Zeit wieder Stanzel (1979).

Dic drei typischen Erzidhlsituationen betreffend soll nur kurz auf folgendes Mifiverstind-
nis hingewiesen werden: Stanzel spricht beziiglich des auktorialen Erzihlers von einem
personlichen Erzéhler in dem Sinne, daf dieser seine personliche Meinung offen kundtut;
im Hinblick auf den Erzihler der personalen Erzdhlsituation spricht er von einem verbor-
genen unpersénlichen Erzéhler, der mittels einer handelnden Person, die als personales
Medium fungiert, erzdhlt. In diesem Zusammenhang ergibt sich eine weitere terminologi-
sche Schwierigkeit: Stanzel charakterisiert die personale Erzdhlsituation u.a. als einen er-
zahlerlosen Roman, was ja nicht zutreffen kann, wenn man weiterhin mit dem Begriff
‘Erzéhlsituation’ operieren will. Auktoriale und personale Erzéhlsituation stellen nur
zwei Moglichkeiten eines Erzidhltypus, ndmlich des Er-Erzdhlens dar, der sich graduell
durch offene oder verdeckte Prisenz des Erzdhlers im Text kennzeichnet, zwei Typen,
die sich nur funktional, doch nicht ‘typologisch’ voneinander unterscheiden. Wenn wir
dic zwei Stanzelschen Kategorien verwenden, tun wir das also nur auf dieser Basis (vgl.
hier Hofner (1980: 126ff.), der ebenfalls auf dieses Problem hinweist). Ein weiterer
Punkt, der der Klirung bedarf, ist die sog. Fixierung oder Nichtfixierung der Perspektive
in diesen zwei Erzihlsituationen. In der sog. auktorialen Erzahlsituation gibt es unserer
Ansicht nach keine Vielfalt der Perspektive — wie Stanzel meint —, sondern vielfiltige
Meinungen der verschiedenen Figuren, die von der Perspektive des auktorialen Erzdhlers
aus und von diesem gelenkt und interpretiert wiedergegeben werden. Wichtig ist hier, dafs
der Erzdhler in diesem Falle nicht vortduscht, mittels einer Figur zu erzdhlen, sondern
sich direkt manifestiert. Bei der personalen Erzahlsituation mufd nicht nur einc Perspek-
tive herrschen, sondern es kann auch mehrere geben, wichtig ist hier nur, dafs der Erzih-
ler sich in allen Fillen hinter den Figuren verbirgt, daf diese also konsequent als ‘perso-
nale Medien’ fungieren.

Der Begriff ‘impliziter Leser’ wird von Iser (1972) als Gegenkonstrukt zum Begriff ‘im-
pliziter Autor’ gebildet. Die Leserrolle wird jedoch schon bei Booth (101973 137-138;
177) beriicksichtigt.

S. Warning (1975: 25); dhnliche Uberlegungen finden sich auch bereits bei Valéry, s.
Blither (1979: 105—128).

Vel. hierzu Pfister (1977: 20-21), der zwischen einem “inneren” und einem “‘dufieren”
Kommunikationssystem unterscheidet, wenngleich er die Unterscheidung zwischen
Diskurs [ und II nicht vornimmt. Zu den Begriffen Diskurs [ und II s. S. 24-25.



anzusiedeln. Mit einem dueren Kommunikationssystem meinen wir den tatsich.
lichen Kommunikationsakt zwischen einem historischen Autor mittels dessen
Text und einem historischen Leser, der den Text rezipiert; das innere Kommuni-
kationssystem existiert nur im Text. Daher nennen wir den Code der tatsichli-
chen Kommunikation Code 1 und deren spezifische Situation Kommunikations-
situation'® (= KS); der Code 2 ist dann das Zeichensystem des fiktionalen Tex-
tes und deren spezifische Situation, im Falle narrativer Texte die Frzihlsituation
(= ES). Aus dem Gesagten ergibt sich folgendes Kommunikationsmodell:

| —Text/Codey————— |

Auktorialer Erzihler [
Personaler Erz. f.Ls “ilag L
Ich-Erzdhler l

ES. |

1.13 Der Text als erzihltheoretische strukturale Kategorie

Wie bekannt, besitzen narrative Strukturen universalen Charakter.!® Sie sind
— wie eingangs gesagt — nicht spezifisch literarisch, denn man findet sie z.B.
auch in der normalen Kommunikation und in der Pantomime. Aus diesem Grund
wird jeder Text mit narrativen Strukturen als récit betrachtet, ein Begriff, der in
die Erzdhltheorie als ‘Erzdhlung’ eingegangen ist. Die Universalitit narrativer
Strukturen soll aber nicht dazu verleiten, jeden beliebigen Text, in dem narrative
Strukturen vorkommen, als zur gleichen Textgruppe gehérig zu verstehen, denn

es gibt genauere Kriterien, z.B. einen Roman von einem Theaterstiick zu unter-
scheiden.

R. Barthes betrachtet den récit als einen grofen Satz?°, der wie der normale Satz
eine bestimmte (kiinstlerische) Ordnung aufweist und keine blofie Aneinanderzei-
hung von Termen ist, in dem die Grundkategorien des Verbs wieder vorkommen,
wie Tempora, Aspekte, Modi. Dem récif liegt also ein Regelsystem zugrunde. Bei
der Beschreibung und Systematisierung dieses Regelsystems erwies sich von den
verschiedenen methodischen Ansitzen das phrastische Modell Benvenistes als das

B Zum Situatiorislbegriff im pragmatischen Bereich s. Dirscherl (1975: 24—26). Dieser Si-
tuationsbegriff soll nicht mit dem handlungslogischen Situationsbegriff verwechselt
werden.

19 Barthes (1966: 1ff.).

20 (Ebd.: (1966: 4ff.).
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hrnuehburste.*' Benveniste gelingt es aul der Basis der Verwendung bestimmter
[empora, zwel modes d'énonciation zu exstellen: die énonciation historigue und
e dnonclation du discours.

Als erster dbertrug Todorov die Unterscheidung Benvenistes auf die strukturale
I'izihltheorie durch seine konsequente Scheidung zweier Ebenen imréeit: der
narrative Text ist durch die Ebene der Aistoire (stammend aus der énonciation
historigue) und die Ebene des discours (stammend aus der énonciation du
discours) konstituiert.??

Diese von Todorov gebrauchten Kategorien werden jedoch heute noch von Vf.
/1 VI, verschieden verstanden und angewandt, was zu grofen Schwierigkeiten
fuht, Dazu kommt noch, dafd Begriffe wie etwa récit oder discours Bedeutungen
heinhalten, die auf verschiedene Probleme hinweisen, die die wissenschaftliche
I'erminologie noch zusitzlich belasten. Der Vf. beabsichtigt hier nicht, neue Be-
piille einzufithren, sondern die hier zu verwendenden Begriffe zumindest fiir die-
v Untersuchung festzulegen.

1.131 Die Ebene der ‘Geschichte’

Die histoire- bzw. ‘Geschichtsebene’ (=GE) (in der traditionellen Rhetorik dem
ereich der inventio entsprechend), die durch Figuren, Handlung, Raum und
Zeit gebildet ist, soll, wie in der strukturalen Erziihltheorie iiblich, als “eine Ab-
straktion” definiert werden, “denn sie wird immer von irgend jemand wahrge-
nommen und erzihlt, sie existiert nicht ‘an sich’”.?

e ‘Geschichte’ ist eine variable Konvention von Sdtzen, sie existiert nicht auf
der Bbene des Textes selbst, sie ist vielmehr ein Konstrukt, das erst gewonnen
werden muf. Daraus ergibt sich, daf die Analyse der Geschichtscbene nicht auf
der Text-Oberfliche erfolgt. Hier geht es in erster Linie darum, die verschiedenen
syntagmatischen Verkniipfungen durch Abstraktionen zu gewinnen.

Dic¢ Geschichte wird auch als ein entfaltetes Ereignis betrachtet.?® Nach Lotman
(st cin Ereignis “die Versetzung einer Figur iiber die Grenze [eines] semantischen
l'cldes™ hinaus?® | wobei die Grenze nicht nur eine topographische, sondern auch
cine beliebig semantische sein kann. Die Uberschreitung der Grenze kann z.B. die
Verletzung einer Norm - welcher Art auch immer —, die Ubertretung eines Ver-
hots etc. darstellen.

liine der wichtigsten Konstituenten der Geschichtsebene ist die Handlung, ein
Begriff, der objektsprachlich und metasprachlich mehrdeutig ist und den wir hier
in Anlehnung an semiotisch-strukturalistische Ansitze definieren wollen.*®

Unter Handlungssegment (=Hsg.) soll die Einzelaktion einer Figur verstan-
den werden, die fir den iibergreifenden Handlungszusammenhang von unerlifs-

2l g, Benveniste (1966: 237—-250).

“ Todorov (1966: 125--151). Diese Unterscheidung entspricht der der ‘Fabel’ und des
‘Sujet’ bei den russischen Formalisten; der der ‘Fabel’ bzw. ‘story’ und des ‘plot’ beim
new criticism und der der ‘Geschichte’ und der ‘Fabel’ im deutschen Bereich,

3 (ebd. 127).

“t 8. Lotman (1973: 347-358).

5 (ebd.: 350).

6 Propp (1972: 91); Bremond (1964); (1966); (1970); (1973) und Pfister (1977: 265—
272); vgl. ferner Link (1974: 256).

[ =
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licher Bedeutung ist, so dafl beim Ausfall einer solchen Aktion der Ablauf der
Geschichte unterbrochen wird bzw. dieser unverstindlich bleibt. Diese Defini-
tion von Handlungssegment eignet sich zugleich als Basis fir die Bestimmung ei-
nes Kriteriums fiir die Segmentierung der Gesamthandlung: als unerliflicher
Segmentierungspunkt kann immer eine Aktion gewiihlt werden, in der durch die
Handlung einer Figur eine relevante Verdnderung fiir den gesamten Hand-
lungszusammenhang herbeigefiihrt wird.

Diesem intentional und funktional zugrundegelegten Kriterium steht jedoch die
Schwierigkeit entgegen, daB alle anderen Aktionen, die keine iibergreifende Ver-
dnderung verursachen, nicht erfat werden konnen und somit nur ein Teil der
Geschichte beschreibbar wird. Daraus ergibt sich die Notwendigkeit, zwischen
Relevanzgraden zu unterscheiden, und dies wirft wiederum erhebliche Probleme
auf. Fiir den Zweck der vorliegenden Arbeit soll, ausgehend von dieser Minimal-
definition, das Relevanzkriterium von Text zu Text spezifiziert werden, denn all-
gemein giiltige Segmentierungs- und Relevanzkriterien sind bis zum heutigen Da-
tum nicht vorhanden — auch nicht in der franzésischen récit-Forschung.?’

Der iibergreifende Handlungszusammenhang kann als Handlungssequenz

(=Hsq.) bezeichnet werden, die sich aus einer bestimmten Menge von Handlungs-

segmenten, Figuren und aus einer zeitlichen und rdumlichen Dimension zusam-

mensetzt. Handlungssequenzen sind also nur dann gegeben, wenn sie

a) durch Anfang, Mitte und Ende klar umrissen sind, m.a.W. wenn sie sich aus
der Triade: Ausgangssituation — Entwicklung (bzw. Uberwindung von Hin-
dernissen) — Ruhezustand konstituieren,

b) ein eigenes Personal haben, dh. wenn ihnen ein oder mehrere Haupthand-
lungstriiger zugewiesen werden, woraus jedoch nicht folgen muf, dafd es keine
gemeinsamen Handlungstrdger von verschiedenen, gleichzeitig vorkommenden
Handlungssequenzen geben kann,?®

¢) und schlieflich, wenn sie iiber einen eigenen Raum und eine eigene Zeitachse
verfligen.

1.132 Die Ebene des ‘Diskurses’

In der franzdsischen strukturalen Erzahltheorie werden unter discours die Zeit-
behandlung (femps du récit), die Erzdhlverfahren und die Modi (aspects und
modes du récit) subsumiert.?® Ferner versteht man darunter im allgemeinen auch
die rein sprachliche (linguistische) Seite des Erzihlens. Um diese im Begriff
discours enthaltenen Ebenen (die dem traditionellen Begriff der dispositio und
elocutio im Bereich der Rhetorik in etwa entsprechen wiirden) voneinander ab-
zusetzen und weitere Aquivokationen zu vermeiden, wollen wir Stierle folgend
unterscheiden zwischen:3°

a) einer ‘Diskursebene I’ (= D I), die er den “Tiefendiskurs” nennt. Diese Ebene
entspriche in der Rhetorik dem Bereich der dispositio, also dem Arrange-
ment; hierzu gehoren die Verfahren der Zeitbehandlung,

und 4

27 z.B. bei Bremond, s. Anm. 26.

Wichtig ist hier festzustellen, welcher Status dem Handlungstriger zukommt.
2% Vgl. Todorov (1966: 138-147).

30 Stierle (1975: 49-55).

Y i
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) einer Diskursebene 1 (= DD, die er als den “Text der Gesehichte™ bezeich-
net. Diese Lbene wire etwa mit elocutio, hier im Sinne von Erziihlen gleich-
susetzen hierzu rechnen wir die Erzihlsituationen und die Modi. Unter dem
Begriff Lrzahlsituation werden hier die Techniken des point of view verstan-
den und unter dem der Modi die Erzihlweisen wie narration bzw. telling und
représentation bzw. showing.>!

leztiglich der Verwendung des Terminus ‘Diskurs’ mufs nun eingerdumt werd.gn_,

dufs diese nicht unproblematisch ist, da der Begriff discours sich im Franzo§1-

when in der Regel auf die Aussage im ganzen (énonciation) bezieht und nur in

Jor Lrzihltheorie ‘Diskurs’ als Vertextungsverfahren, und zwar im Sinne von

narration verstanden wird. Aus diesem Grunde fiihlt sich Genette veranlaf3t, im

[inblick auf die Erzihlverfahren, nur noch von narration zu sprechen, was uns

snnvoller erscheint. Diese Verwendung beginnt sich hierzulande ebenfalls zu

elablieren.3? Wenn wir trotz der skizzierten Problematik den Begriff Diskurs
nicht durch einen naheliegenden neuen ersetzen, dann nur deshalb, weil im Rah-
men der Arbeit allein die Trennung der beiden Ebenen wichtig ist, abgesehen da-
von, daf eine grundsitzliche Diskussion hieriiber die Lektiire des ohnehin mit
suhlrcichen Begriffen belasteten theoretischen Teils nur noch erschweren wiirde.

I 133 Die Ebene der typographischen Verfahren fiir die drucktechnische Seg-
mentierung

Der literarisch fixierte Text wird nicht nur auf der Ebene der Geschichte und des
Iiskurses durch bestimmte Verfahren organisiert, sondern zugleich durch typo-
praphische Anordnungsverfahren, die den Text unterschiedlich segmentieren, wie
Absitze, Leerzeilen, Leerseiten, Titel, Zwischentitel bzw. Kapitel, Teile, Unter-
(eile, Abschnitte etc. Eine solche Segmentierung kann eine grofie Bedeutung
haben oder auch eine geringe oder iiberhaupt keine, dies ist von Text zu Text zu
entscheiden. .
Die Organisationsprinzipien konnen in diesem Zusammenhang ebenfalls verschie-
dener Art sein: die Kapitel, Teile etc. kénnen nach thematischen, rdumlichen
uder zeitlichen Gesichtspunkten oder nach dem Wechsel der Erziihlperspektiven
oder nach dem Auftreten der Figuren gegliedert werden. Die Relevanz oder
Nicht-Relevanz der drucktechnischen Segmentierung wird mit Sicherheit festzu-
slellen sein, je nachdem, ob diese Verfahren mit denen des Diskurses I und/oder
Il in Beziehung stehen, wie es z.B. in Casa Verde der Fall ist. Gerade an diesem
Roman werden wir zeigen, welche Bedeutung typographischen Anordnungsver-
[ahren zukommt.

31 g Todorov (1966: 138—147); Genette (1972: 75\
32 vVgl. z.B. Warning (1980: 13).
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1.2 Versuch eines erweiterten Modells fiir die Analyse von Zeitver-
fahren nach G. Genette

Das hier zugrundegelegte und von Genette in drei Teilen, ordre, durée und fie-
quence, entwickelte Begriffsinstrumentarium fiir die Analyse der Zeitbehandlung
wird erginzt durch die Einfilhrung von Kategorien, die erlauben, die verschiede-
nen Typen und Formen von Zeitbehandlung weiterzuentwickeln:

— innerhalb des ordre-Teils (den wir “Zeitarrangement’ nennen werden) durch
die Unterscheidung von ‘expliziten’ und ‘impliziten’ Anachronien, die auf der
Art der Vermittlung basiert, und durch die Beriicksichtigung von weiteren
Zeitphinomenen — neben den von Genette differenzierten Typen von Ana-
lepsen und Prolepsen’ —, wie der expliziten/impliziten Zeitpermutation, der
expliziten/impliziten Zeitiiberlagerung, der expliziten/impliziten Zeitverflech-
tung, der expliziten/impliziten Synchronie, der Simultaneitdt und der Zirku-
laritit,

— im Bereich des durée-Teils (‘Dauer”) durch eine z.T. von Limmert und Ricar-
dou ausgehende weitere Differenzierung der Formen von Zeitraffung, Ellipse
und Zeitdehnung. Das Phinomen der Dauer wird bei der Analyse jedoch nur
eine untergeordnete Rolle spielen, und dies aus zwei Griinden: einmal, weil
die Dauer als Zeitphinomen das des Zeitarrangements nur am Rande beriihrt,
und zum anderen, weil sich die Analyse der Dauer oft in blofien quantifizie-
renden Auflistungen erschopft.! Nur dann, wenn die Dauer-Formen interpre-

tatorisch relevant sind, kdnnen sie in der Untersuchung beriicksichtigt wer-
den.

Ahnliches gilt fiir das Phinomen der ‘Frequenz’. Die unterschiedlichen Wiederho-
lungstypen auf sprachlicher und auf Geschichtsebene stellen ein Phinomen dar,
das — unserer Ansicht nach - nur teilweise zeitspezifisch ist. Wiederholungen
wie “jeden Tag ifst X um 12 Uhr” oder “X kommt heute, X kommt heute, X
kommt heute”, haben entweder mit der Geschichte oder mit der Sprache zu tun,
nicht aber mit der Zeitbehandlung. Diese sprachlichen Wiederholungen oder Wie-
derholungen von Geschichtseinheiten kdnnen mit der Zeitbehandlung in Beriih-
rung stehen, miissen aber nicht, und werden daher von Fall zu Fall einzeln be-
riicksichtigt. Die Kategorie der Frequenz erfafit schlieBlich auch die ‘Zeitkonkre-
tisation’, d.h. die Art und Weise der Erscheinung von Zeitangaben oder dhnlichen
Daten, und hier werden wir ebenfalls nach deren Funktion fragen.

Schliefflich wird das Genettesche Modell durch die Verwendung von Zeitdia-
grammen im Dienste der Veranschaulichung und moglichst getreuen Wiedergabe
der zu beschreibenden Zeitphdnomene erginzt. Die Zeitdiagramme werden unter
Beriicksichtigung der Ebenen der Geschichte, des D Tund des D II aufgebaut.

Auch die Fragestellung der Untersuchung soll gegeniiber Genette erweitert wer-
den:

1 ‘Riickwendungen’ und ‘Vorausdeutungen’ im traditionellen Sprachgebrauch; zu diesen

und den weiteren Begriffen s.u. S. 32 ff.

3 Dies wiirde eine Riickkehr zur deskriptivquantifizierenden Arbeitsweise der Miillerschen
Bonner Morphologischen Schule bedeuten. Zur Kritik der Theorie Miillers s. Limmert
(31972: 23, 33, 82), Jauss (21970: 15—16); Genette (1972: 77—78).

01 Dadurelh, dafy wir die Frage nach der Funktion der Zcilbchmu]lu!lg Sliil'kl‘bl'
berticksichtigen werden: sie wird — wie oben hcll‘ciis erwethnt — hier a!s_em
Wirkungsinstrument mit einer textexternen und einer textinternen Fu_nktlon,
wie etwa die Ironie oder Pcrspcktivicrungsverfahren, verstanden und nicht nur
als cine blofie Abfolge von Handlungen in der Zeit (Es war ... und dann).
[extintern gehen wir davon aus, daf jeder zeitlic.hc Orgams'atlonstyp l?edetft-
o ist und weiterreichende Folgen fiir die Textinterpretation hat. Die Zeit-
behandlung wird also als ‘Zeichen’, als eine ‘Botscha‘ft’ d_es Textes aufge_faﬁst,
und es Lift sich feststellen, daf die Zeitbehandlung ein Mittel der Rezeptions-
lenkung ist.

L) Um die Wirkung der Zeitbehandlung auf den Leser beschreiben zu konnen,
pelien wir von dem oben erstellten Kommunikationsmodgll aus, und zwar vor
allem vom Begriff des impliziten Lesers. Damit ist Rezeptlon_f‘ur uns nicht die
subjektive Rezeption durch den einzelnen Leser, sondern ein durch Vertex-
(ungsverfahren gelenkter Vorgang. b

) Di¢ Verfahren der Zeitbehandlung werden auch in Verbind}lng mit dcr.‘Er‘-
sililsituation’ untersucht, denn es lift sich beobachten, daf} in Textfan mit ei-
ner bestimmten Erzihlsituation oft ein bestimmter Typus von ?,e1t}_3eha¥1d-
lung vorkommt. So sind z.B. in Texten mit einer ‘auktqrialen_ Erzahlsnuattqn
sahlreiche Prolepsen, Analepsen oder eine linearzirkulare Z;eltbehandlpng, in
Texten mit einer ‘personalen’ Erzihlsituation, vor a]}_en‘l Verfahren wie Zeit-
permutation oder Zeitiiberlagerung zu erwarten. Natiirlich kgnncn z.B. aucb
i1 einer ‘auktorialen’ Erzihlsituation typische Formen der Zg}tbghanqlung el-
ner personalen und umgekehrt vorkommen, so wie augh Erzihlsituationen in
Mischformen zu finden sind; dies aber entkriftet die hier dargelegte Beobach-
(ung in keiner Weise.

(1) Die oben beschriebenen Konstruktionsprinzipien kiinstlerischer Texte stehen |
auch in einem bestimmten Verhéltnis zu den zeitlichen Verfahren fier Hanq-
lungsorganisation, deshalb kann man davon aUSgehen,‘dafS Texte, die nach ei-
nem paradigmatischen Konstruktionsprinzip ge_baut sind, wegen der %‘Ieraus-
losung der Syntagmen zur radikalen ‘Anachronie’, aber_ vor allem zur ‘Achro-
nie” neigen, Texte dagegen, die auf der Basis syntagmatmcher Vertextun%sver-
fahren konzipiert sind, zur ‘Chronologie’, zu bestimmten Formen der ‘Ana-
chronie’ und zur ‘Zirkularitit’.

|21 Die Zeitstruktur als Teil der ‘Botschaft’:
‘Selektion’/ ‘Kombination’ und Zeitbehandlung

I's wurde oben festgestellt, daR Texte auf der Bas:.is von paradig;natischeqlun'd
syntagmatischen Vertextungsverfahren aufgebaut sind. Hier wgrden, ynabhapglg
von der Gewichtung des einen oder des anderen Verfahrens, diese beiden Pr1n_z1-
pien auf die Zeitbehandlung iibertragen, denn auf allen Ebenen des Textes wird
mit diesen Prinzipien operiert. . .

Dic paradigmatische selektive Operation zielt zunichst et_nm?l auf die Steu.erung,
Art und Gewichtung des Angebots an zeitlichen Orgamsatlons‘fo_rmen, d}& syn-
lapmatische auf die verkniipfende Operation, auf die Art der zeitlichen Distribu-

ih .!Iier richten wir uns vor allem nach Warning (1975: 9—41, insb. 25).
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tion und auf die zeitliche Kombination von Geschichtseinheiten. Beide Operatios
nen ergeben sich nicht aus dem Zufall, sondern sind funktionale Lingriffe des
Autors fiir die Vertextung seiner Botschaft.

Ahnlich wie der Komponist, der iiber eine Gruppe von Ténen verfiigt, aus denen
er eine Auswahl trifft und diese auf eine bestimmte Weise kombiniert, geht der
Schriftsteller vor, der statt Téne Handlungssegmente und Handlungssequenzen
auswihlen und zeitlich kombinieren mug.

Man kann annehmen, daf ein Autor die Handlungssequenzen A, B, C,D,E. . .n

- mit jeweils funf Handlungssegmenten 1, 2, 3, 4, 5 zur Verfiigung hat und daraus

die Handlungssequenzen A bis E wihlt und kombiniert; er hat dabei eine Viel-
zahl von Mdglichkeiten der zeitlichen Kombination: er kann, z.B. zuerst die
Handlungssequenz A mit ihren fiinf Segmenten chronologisch darstellen und
dann ebenfalls chronologisch die vier restlichen, oder er kann vereinzelte Hand-
lungssequenzen mit jeweils vereinzelten Segmenten achronologisch verbinden:

Al2345—B1,2345 —Cl1,234,5 etc. .
oder
A3 — —E2 - (5 B2 D1 BI1 etc.

Hier soll betont werden, daR die zeitliche Kombination/Distribution von Seg-
menten ein Zeitphédnomen ist und zunichst nichts mit der Handlungssegmentie-
rung,” wie sie Propp, Bremond, Todorov oder Greimas vornehmen, zu tun hat.?
Aktionen wie: der Held verldfit das Haus, der Held durchliuft eine Reihe von
Abenteuern (= Uberwindung von Hindernissen), der Held befreit eine Prinzessin,
die er dann heiratet, und schlieflich besteigt er den Thron, oder: der Held fithrt
eine Handlung durch oder nicht, mit Erfolg oder nicht, sind keine Zgitphinome-
ne, sondern Verkniipfungsméglichkeiten der Handlungssegmente: m.a.W., eine

solche Analyse bewegt sich auf der Ebene der Geschichte und nicht auf der des
Diskurses I.

SchlieBlich soll noch einmal bemerkt werden, daf auch in der notwendigen Se-
lektion und Kombination von bestimmten Verfahren der Zeitbehandlung die Be-
grindung fir die obige Aufierung liegt, die zeitliche Anordnung hitte immer eine
Textintention bzw. eine Funktion. Denn jede Selektion von einer Menge von n
Elementen impliziert, daff diese mit einem und fiir einen bestimmten Zweck aus-
gewilhlt werden, alle ausgewihlten Elemente sind in der Kunst bedeutsam, und
das heifSt nichts anderes, als daf sie eine Intention und Funktion haben.*

1.22 Formen der Zeitbehandlung

Wir sind uns bei der Erstellung eines Analyseinstrumentariums fir die Zeitbe-
handlung in narrativen Texten der methodologischen Problematik eines solchen
Vorgehens durchaus bewufit, die darin besteht, da der konkrete Text mit seinen

2 Limmert z.B. unterscheidet nicht immer scharf zwischen Verfahren der zeitlichen An-
ordnung und denen der syntagmatischen, nicht zeitlichen sondern handlungslogischen
Verkniipfung der Terme; vgl. Kritik von Janik (1973: 10) an Limmert.

3 Bremond (1964, 1966, 1970, 1973); Greimas (1966, 1967); Propp (1972).

Lotman (1973: 35); hier geht es darum, daf sog. formale Elemente (dazu wiirde auch die

Zeitbehandlung gehoren) semantisiert werden, d.h. einen Beitrag zur Sinnkonstitution

des Textes leisten; hierzu vgl. Jakobson (1973: 219-233); Miiller (*1974: 276).

"H’

pnnniglaltigen spezifischen Erfordernissen zwangslaufig immer komplexer als
dan ddealtypische Konstrukt ist. Deshalb kann und darf nicht erwartet werden,
duth 1 einem bestimmiten Text alle Verfahren der Zeitbehandlung vorkommen,
unil zwar so idealtypisch, wie sie theoretisch dargestellt werden kénnen. Dieses
lstromentarium darf also 2.1, als eine heuristische Hilfskonstruktion aufgefal}t
worden, die uns eine genaue und fundierte Beschreibung von Zeitphéinomenen in
narativen kinstlerischen Texten erméglichen soll.®

lii elnem Analysemodell fiir die Zeitbehandlung mufd zuerst zwischen externer
unil interner Zeit differenziert werden.

e externe Zeit, auf die hier nicht eingegangen wird, weil sie nicht der Geger_l-
tund unserer Untersuchung ist, kann als die Zeit auferhalb des Textes, a_ls die
ciiplrische, historische Zeit des Autors, des realen Lesers und als die, in der
it Text peschrieben worden ist, definiert werden.”

e interne Zeit ist die Zeit im Text, die durch ‘Aktzeit’ und ‘Textzeit’” konsti-
fitert ist.®

Ihe Aktzeit ist die zur Ebene der Geschichte gehdrende mehrdimensionale, chro-
nologische Zeit der vermittelten Ereignisse, die sich in Minuten, Stunden, Tagen,
W ?;.‘:a. Monaten und Jahren messen lifit. Sie kennt drei verschiedene zeit?iche
Dimensionen: die der Gegenwart, der Vergangenheit und der Zukunft. Bei der

Vil hierzu Miiller (31974: 300): “Wenn also im folgenden versucht wird, an ei{ligen mar-
kuanten Fillen dichterisch gestaltetes Zeiterlebnis und innerwer}‘d.‘lches Zeltge‘rust Zu ver-
deutlichen [...] so muf das in stark vereinfachender, schematisierender We-n_se erfolg?n,
weller der Mannigfaltigkeit der Erscheinungen, noch den vielfach wec‘IJSE_:_Isez”ng_en Bed]__n-
pungen im cinzelnen Werk gerecht wird und der auch in der Wahl deF vFall‘e eine gewis-
o Willkir anhaftet.” Gleichgiiltig wie umfangreich ein Modell konzipiert 1st‘, w1.rd diese
prundlegende, allen Modellen inhdrente Problematik, bestehen bleiben; vgl. in einem an-
deren Zusammenhang auch Pfister (1977: 15-16).
Y Ducrot/Todorov (1972: 400). ) )
I's durf die textexterne Referenz der Zeit, auf die wir uns hier beziehen, weder m.1t der
lextexternen Funktion der Zeit, d.h. mit ihrer Wirkung auf den Lesgr, noch mit den
infernen/externen Analepsen/Prolepsen verwechselt werden. Unser Begriff der externen
Zeit deckt sich auch z.T. mit dem von H. Todorov (1968: 41—49); er versteht daruntex
e reale Zeit der Kommunikationspartner, d.h. eine Zeit, die sich auflerhalb des Textes
Iwlindet, Seine Definition von temps interne (als temps simulé) entspricht der unseren
chenfalls nur teilweise, insofern er die Unterscheidung zwischen realer und fiktionaler
Altzeit' nicht vornimmt. o
Den Bepriff ‘Textzeit® Ubernehmen wir — in abgewandeltgr Form — von Weinrich
(11971: 56), den der ‘Aktzeit’ von Wunderlich (1970: 31). Rlcardo‘u (196?;! 161—:170)
piicht von temps de la narration und de la fiction im Sinne von ‘Textzeit’ und ‘Akt-
soit" in unserem Sprachgebrauch. Rossum-Guyon (1970: 215.—227) verwendet den Be-
piill temps de Pécriture im Sinne von temps de la narration, wie Ducrothodorov (19?'2:
1010y, jedoch ersetzt sie diesen Begriff dann durch den des”temps du sujet und definiert
tvmps de la narration (= de l'écriture) als den der Lektiire; s. auch Ducrot/"ll“odorov
(10722 400), deren Begriff des temps externe sich mit unserem der externen Zeit deckt,
deren Begriff des remps interne aber nur z.T. mit unserem Begriff der internen Zeit iiber-
cliitimmt, denn die Autoren rechnen neben dem temps de ['histoire {oder temps de la
fletton, temps raconté, temps représenté) und dem femps de I'écriture (oder d_e la narra-
ifon ou racontant) noch den temps de la lecture dazu. Abgesehen davon, daft die ‘Zelt der
| vlcture taxonomisch (sollte eine solche Distribution mdglich sein) sowohl der internen
iy wuch der externen Zeit angehdren wiirde und dafh wir diese Katego_rie als unbrauchbar
i die Textanalyse wegen ihrer Variabilitdt und Uniiberpriifbarkeit (jeder Lcser_ liest an-
ern) betrachten, unterscheiden Todorov (1966) und Ducrot/Todorov {1972) nicht zwi-
hen realer und fiktionaler ‘Aktzeit’.
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Aktzeit mus wiederum zwischen realer und fiktionaler Zeit unterschieden wer-
den.” Die reale Aktzeit ist die der Geschichtsabhandlungen oder der Zeitungsbe-
richte, eine Zeit also, die eine externe Zeitreferenz hat. Der historische Text ist,
wie bekannt, pragmatisch gebunden und besitzt eine grobe Isomorphie zwischen
seiner Konfiguration, seinem Handlungs- und Zeitablauf und seiner Deskription
einerseits und den wissenschaftlich beschreibbaren realen Prozessen anderer-
seits.!” Seine Bindung an die Pragmatik beginnt mit der Kettung der literarischen
Produktion an die Normalzeitrechnung oder Chronometrie. Im historischen Tex
ist also die zeitliche Referenz durch die Beziehung zwischen dem Vorgang des
Schreibens und der zeitlichen Situierung des Geschriebenen bestimmt. Dement-
sprechend ist die hic ef nunc-Deixis auf die empirische chronometrische Zeit und
auf den historisch festlegbaren Raum bezogen. Wir konnen die reale Aktzeit wie
folgt definieren:

‘Reale Aktzeit’= eine an die empirisch historisch externe Zeit pragmatisch
gebundene Zeit.

Die fiktionale Aktzeit ist die der kiinstlerischen Texte: des Romans, der Novelle,
des Dramas etc.. Die fiktionale Zeit muft im Gegensatz zur realen Zeit in der Fik-
tion, im kiinstlerischen Text festgelegt werden und gehort zur Situationsbildung,
Die fiktionale Zeit kennt die Bindung an die Pragmatik nicht. Sie ist weder durch
die Kettung der literarischen Produktionen an die empirische reale Zeit, noch
durch eine grobe Isomorphie zwischen der Konfiguration, dem Handlungs- und
dem Zeitablauf und der Deskription einerseits und den wissenschaftlich be-
schreibbaren Prozessen andererseits gekennzeichnet.!! Die hic et nunc-Deixis ist
nur auf sich selbst bezogen, d.h. auf die im kiinstlerischen Text immanent kon-
stituierte Zeit und auf den immanent konstituierten Raum:

‘Fiktionale Aktzeit’ = eine auf sich selbst bezogene und im kiinstlerischen
Text immanent konstituierte, referenzlose, pragma-
tisch ungebundene Zeit.

Im Falle von kiinstlerischen Texten mufs man konsequenterweise von fiktionaler
Gegenwart, Vergangenheit und Zukunft sprechen.

Die Textzeit ist, worauf Genette ausdriicklich hinweist, ein pseudo-temps, da der
Diskurs keine eigentliche Zeit hat.'? Mit diesem Begriff meinen wir die Position,
in der ein bestimmtes Ereignis auf dem D I vorkommt. Wie bekannt, ist der
Signifikant des Textes linear, die Ereignisse konnen aber zeitlich verschieden or-

9 Vgl. auch Mendilow (1952: 65), der von fictional time (= fiktionale Aktzeit) spricht,
sowie Ricardou (1967: 161--170) von temps de la fiction. Rossum-Guyon (1970: 215—
227) verwendet die Termini remps narré, de Uaction, de Paventure und ebenfalls de la
fiction und Genette (1972:77) die der temps de la chose-racontée, du signifié; Miiller
(21974 : 2471f.) gebraucht den Terminus ‘erzihlte Zeit’, der sich mit unserem der ‘Akt-
zeit” nur teilweise deckt; Kayser (191971: 207ff.) verwendet den Begriff ‘objektive’ Zeit
im Sinne von ‘Erzdhlzeit’ von Miiller (*1974: 247ff.) und versteht ihn auch wie dieser als
‘Darstellungszeit’ (hierzu vgl. Pfister (1977: 327—381), warnt aber davor zu glauben, daB
die ‘objektive’ Zeit mit der ‘poetischen’ Zeit (= erzihlte Zeit) in narrativen Texten zur
Deckung kommen konnte (vgl. hierzu auch Miiller (?1974: 258; 307-308).

10 vel, Link (1974: 286—287).

I vl (ebd.: 293-297).

12 vygl. Genette (1972: 77 78).

il

panintert, arrangiert werden, so dafd 2.8, ein Text mit dem chronologischen Ende
der Geschichte anfangen und mit dem chronologischen Anfang enden kann.
Sichier st der Beprif Textzeit nicht ganz befriedigend, wir konnten aber keinen
howseren finden. Wenn hier dieser Begriff gewihlt wird, dann nur deshalb, um
jepliche Gleichsetzung zwischen ihm und dem Millerschen Begriff “Erzéhlzeit™
u vermeiden, der sich aus einer ganz anderen Fragestellung ergibt.'?

Todzeit Lifst sich wie folgt definieren:

“T'exlzeit’ = Position, in der ein Handlungssegment P einer Handlungsse-
quenz P auf der Diskursebene I vorkommt.
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Iije Untersuchung der zeitlichen Reihenfolge der Ereignisse auf Geschichtsebene
i ihrer Disposition auf dem D I beschrinkt sich auf die Beschreibung des Velr-
linlinisses zwischen Textzeit und Aktzeit, das diskordant oder konkordant sein

kann,

[ln Zeitphinomen der Chronologie (= ‘zeitlich geordnete Geschichtsdarstel-
lung") liegt vor, wenn die zeitliche Reihenfolge der Ereignisse auf Geschichtsebfa-
i und ihre Disposition auf dem D I tendenziell zusammenfallen. Chronologie
Il in Textgruppen moglich, in denen erzahlt oder dargestellt wird. Die Konkor-
danz darf in diesen Texten nur als Niherungswert, nicht als exaktes Gleichmaf}
vorntanden werden.'® In der abendlidndischen Erzihltradition ist der Gebrauch
Jdoi Konkordanz weniger iiblich als der der Diskordanz.'® Das Zeitphidnomen der
Diskordanz, das wir mit dem Genetteschen Begriff der ‘Anachronie’ benennen
mochien, ist immer dort zu finden, wo die zeitliche Reihenfolge der Ereignisse
sl der Geschichtsebene und ihre Disposition auf dem D [ nicht zusammenfallen,
inkordanz zwischen Textzeit und Aktzeit in ihrer traditionellen Form von Ana-
[rpsen und Prolepsen mit einer erginzenden Funktion It sich bis Homer 7u-
i kverfolgen.'” Untersuchungswiirdig bleibt das Phinomen der Anachronie

1 zu Miillers Theorie vgl. (21974: 225-246; 247-268; 299—314; 388—418; 5_56~—5_70;
571--590). Es soll noch einmal betont werden, daf unser Begriff ‘Textzeit’ sich nicht
mil dem Miillerschen der Erzidhlzeit deckt und daf das Analyseinstrumentarium dazu
ilient, die zeitlichen Anordnungsverfahren zu beschreiben und nicht zu quantifizieren
wind zu messen. Unter ‘Erzihlzeit’ versteht Milller den Textumfang (Seiten und Zeilen,
ilie fiir eine bestimmte Zeiterstreckung bendtigt werden), obgleich dieser Begriff auch
uls Zeit der Lektiire oder Spielzeit definiert wird. Mit dem Terminus ‘erziihlte Zeit’
meint er die Zeiterstreckung einer erzdhiten Geschichte in Minuten, Stunden etc.. Aus
ier Definition dieses Begriffspaares resultiert auch die Fragestellung der Miillerschen
Hehule beziiglich der Zeitbehandlung: Miiller geht es um die Gegeniiberstellung von Text-
{!mfang und ablaufender Zeit, ein Phinomen, das wir in unserem Modell ausgehend von
(ienette im Bereich der Dauer ansiedeln werden.

"N Zum Begriff ‘Zeitarrangement’ s. S. 4.

" vpl. Genette (1972: 77ff.), der den Begriff ordre verwendet.

" ebd.: 79).

el 79)ff.); komplexe Formen des Zeitarrangements finden sich schon in Helioders
|thiopischen Reisen,vgl. hierzu Kayser (151971: 210) und Nolting-Hauff (1974:44[_)ff.).

" Vpl. Genette (ebd.); der Unterschied in der Verwendung von Anachronien in der antiken,

lilteren und modernen Literatur liegt in dem Zuwachs an Komplexitit der Zeitbe}}aqd-
lung, in der Verinderung der Funktion, mit der sie eingesetzt werden und in der Mitein-
hezichung der Bewufitseinsebene bei der Zeitbehandlung.
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trotzdem wegen ihrer Weiterentwicklung, in der sie mit neuen Formen und jor
weils neuen Funktionen wiederkehrt,

1.2211 Chronologie

Der Versuch, die chronologische Reihenfolge der Handlungssequenz(en) herzus
stellen, dient dazu, zu zeigen, in welchem Mafie die zeitlich geordnete Reihenfol:
ge aufgehoben ist und welche zeitlichen Transformationen nétig waren bzw,
durchgefiihrt worden sind, um die Chronologie aufzuheben. In der Aufhebung
der Chronologie einer Handlungssequenz kommt der fiktionale Charakter kiinsts
lerischer Texte am deutlichsten zum Ausdruck.

‘Chronologische Handlungssequenz’ = chronometrische, d.h. wohigeord:
nete lineare Disposition der Handlungssegmente einer oder mehrerer Handx
lungssequenz(en) in der Zeit bzw. tendenzieller Zusammenfall von Text
zeit und Aktzeit.

Das folgende Schema soll den tendenziellen Zusammenfall von Textzeit und
Aktzeit verdeutlichen. Die Bindestriche “~” bedeuten den zeitlichen Ubergang
von einem Handlungssegment zum anderen — sei dieser chronologisch oder
nicht. Die Buchstaben geben die verschiedenen Handlungssegmente einer Hand-
lungssequenz wieder, die wie folgt aussehen konnte: A = Der Held verlifit das
Haus — B = der Held befreit die Prinzessin — C = Hochzeit — D = Thronbestei-
gung. Auf der Ebene der Aktzeit fungieren die Ziffern (rechts) als zeitliche Indi-
zierung, da sie die Position der Handlungssegmente in der Chronologie (Ge-
schichtsebene) angeben. Die Buchstaben geniigen zwar in diesem einfachen Bei-
spiel als zeitliche Indizierung, jedoch nicht bei komplexeren Handlungsstruktu-
ren, wie wir unten sehen werden. Bei der Textzeit indizieren die oberen Ziffern
die Position, in der die Handlungseinheiten auf dem D I vorkommen. Diese etwas

umstiindliche Indizierung hat den grofien Vorteil, die zeitliche Struktur der ar-

rangierten Geschichte so wiederzugeben, wie sie im Text vorkommt. Wihrend
wir bei der AZ den Ablauf der Handlungssequenz immer chronologisch rekon-
struiert wiedergeben (das gilt natiirlich vor allem fiir achronologische Handlungs-
sequenzen), zeigt die Anordnung auf der Ebene der TZ, wie dic AZ arrangiert ist,
und wie der Leser die Geschichte tatsichlich liest. In diesem Beispiel decken sich
AZ und TZ. Die Merkmale des D IT werden immer dann angegeben, wenn sie re-
levant fiir die Zeitbehandlung sind, wie etwa in CV.

Geschichtsebene AZ: Al —-B2 -C3 —-D4
DI sTZ: A 1—-B22—-C3-D"4
D II: Erzdhlerbericht

Dialog etc.

1.2212 Anachronije!®

Genette gebraucht den Terminus ‘Anachronie’ im Hinblick auf Analepsen und
Prolepsen. Fiir den zeitgendssischen lateinamerikanischen Roman erweist es sich

jedoch als zweckimiBig, stirker nach Untertypen der Anachronie zu differenzie-
remn.

18 Eine Tabelle mit den wichtigsten Begriffen befindet sich am Ende des theoretischen Teils.
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122121 Explizite Anachronie

e explizite Anachronie kann ihrerseits in finf Typen unterteilt werden: in die
explizite ‘Zeitpermutation’, die explizite “Zeitiberlagerung’, die explizite ‘Zgit-
vorllechtung’, die “Zeitzirkularitit’ und die explizite Synchronie. Bei der explizi-
(i Anachronie konstituieren Analepsen (= Riickblicke) und Prolepsen (= Vor-
pifle) im Text zwei verschiedene Zeitebenen:'® eine Zeitebene I (= ZE I), die
Copenwart, in die die Anachronie eingefiigt ist, und eine Zeitebene II (= ZE II)

der 21 1 untergeordnet —, die von der Zeit der Anachronie selbst gebildet wird
undl die durch eine Vergangenheit oder Zukunft, durch eine Tiefenvergangenheit
uder Tiefenzukunft konstituiert wird. Daher werden wir von ZE II; und von
/111, sprechen, um die verschiedenen Zeitebenen II zu unterscheiden. Ein scho-
fes Beispiel, das diese zwei Zeitebenen veranschaulicht, findet sich in Flauberts
Mudame Bovary.?® Ankunft und Leben von Charles und Emma in Tostes bilden
die 211 1, die Analepse, in der das Leben Emmas in der Klosterschule erzihlt
witdl, stellt die ZE 1T dar.

I3 Differenzierungen dieser beiden Zeitebenen fithren Genette zu einer weiteren
Interscheidung: der zwischen ‘Ausdehnung’ (amplitude) und ‘Reichweite’ (por-
o) ' Unter Ausdehnung versteht er den Zeitabschnitt, der von der Anachronie
(Analepse oder Prolepse) in der ZE II eingenommen wird. Mit Reichweite wird
o zeitliche Abstand zwischen den in der Anachronie beinhalteten Ereignissen
(« /71 1) und den in der Gegenwart ablaufenden Ereignissen (= ZE I) gekenn-
solchnet. Mit anderen Worten, Reichweite ist der zeitliche Abstand zwischen den
i iler Vergangenheit oder Zukunft liegenden Ereignissen und jenen in der Ge-
penwirt:

*Zcitliche Ausdehnung’

I

zeitliche Erstreckung eines Handlungssegments
p einer ZE II, das in eine ZE I eingefiigt wird.

/citliche Reichweite’ zeitlicher Abstand zwischen einem Handlungs-
segment p einer ZE II und einem Handlungs-

segment q einer ZE

I ohigen Beispiel bilden Emmas Erinnerungen an ihre Ankunft in der Kloster-
hule, ihre Entlassung und Riickkehr nach Hause die Analepse. Die Ausdehnung
dieser Anachronie erstreckt sich iiber einige Jahre in der Klosterschule bis hin zu
limmas Riickkehr nach Hause; die ‘Reichweite’ der Analepse, der zeitliche Ab-
tand, der zwischen der mit Charles in Tostes verheirateten Emma und der Em-
i in der Klosterschule liegt, betrigt einige Jahre (im Roman wird nicht gesagt,
wloviele Jahre dazwischenliegen).??

I)io explizite Anachronie kann wie folgt definiert werden:

‘Explizite Anachronie’:= zeitliche Permutation, Uberlagerung, Verflech-
tung und Synchronisierung von Handlungs-

"Vl Genette (1972: 78—90); Lammert (31972: 100—194) unterscheidet zwei Haupt-
Diskordanz-Typen: den der ‘Riickwendung’ (= Analepse) und den der ‘Vorausdeutung’
(* Prolepse).

" |lanbert (1971: Kap. vi, 36—41).

" Vpl. Genette (1972: 89-90). _
IMe Zeitangaben sind ja nicht ndtig, da Emma Bovary selbst weift, wann die erinnerten
| reignisse stattfanden. Die Erwihnung der Zeitangaben wiirde hier die Perspektive Em-
mis und die des Erzéhlers verraten.



segmenten und/oder Handlungssequenzen sowie
zitkulidre Organisation von Handlungssequen-
zen, die durch das Einwirken einer textinter-
nen Vermittlungsinstanz (eines Erziihlers
oder einer Figur) entstehen und zur Konstitu-
tion zweier (oder mehrerer) voneinander ab-
hingiger Zeitebenen fithren, wobei die ZE II
immer der ZE I untergeordnet ist.

In dieser Definition wird der Status der verschiedenen Zeitebenen auch deshall
zum Ausdruck gebracht, weil Analepsen und Prolepsen, der ZE II angehorig, im-
mer von einer ZE I aus eingesetzt werden. Dabei kommt es auch vor, da sich
Analepsen innerhalb von Analepsen und/oder Analepsen innerhalb von Prolepsen
bilden; auch Prolepsen innerhalb von Prolepsen und/oder Prolepsen innerhalb
von Analepsen treten auf; diese Verschachtelung von Prolepsen und Analepsen
nennen wir Anaprolepsen.®

Die explizite Anachronie unterscheidet sich von der impliziten u.a. dadurch, dafy
der Leser die von den expliziten Anachronien unterbrochene Handlungssequenz
nicht unbedingt zu rekonstruieren braucht, weil der auktoriale Erzdhler bzw. die
Figur als Garant fiir die zeitliche Anordnung bleibt, was bei den impliziten Ana-
chronien eben nicht der Fall ist.

1.221211 Explizite Zeitpermutation

Unter der Bezeichnung ‘explizite Zeitpermutation’ fassen wir die Genette’schen
Kategorien der Analepse und Prolepse zusammen:

‘Explizite Zeitpermutation’= analeptische oder proleptische Umstellung
von Handlungssegmenten und/oder Hand-
lungssequenzen, die zur Konstitution zweier
{oder mehrerer) voneinander abhidngiger
Zeitebenen fiihrt, wobei die ZE II immer
der ZE [ untergeordnet ist.

1.2212111 Analepsen

‘Analepse’ = durch einen Erziihler oder eine Figur vorgenommene zeit-
liche Versetzung eines Handlungssegments p einer Hand-
lungssequenz P aus der Vergangenheit in die Gegenwart,
die zur Konstitution zweier Zeitebenen fithrt, wobei die
ZE Il immer der ZE I untergeordnet ist.

Bei den Analepsen lassen sich nach Genette drei Haupttypen feststellen:2*

2 Dieser Begriff wird ebenfalls von Déllenbach (1977: 76, Anm. 1) benutzt.

2 Val. Genette (1972: 90ff.); Ducrot/Todorov (1972: 401) verwenden statt zeitlicher Per-
mutation den Terminus inversion, ohne die Unterscheidung zwischen expliziter und im-
pliziter vorzunehmen; Limmert (°1972: 100) nennt die Analepsen “Riickwendungen”.
Interne und éxterne Analepsen/Prolepsen sollen nicht gleichgesetzt werden mit interner
bzw. externer Zeit, denn abgesehen davon, dafl das Unterscheidungskriterium ein anderes
ist, gehoren beide Typen von Analepsen und Prolepsen zur internen Zeit. Ebenfalls sollen
diese Analepsen und Prolepsen nicht mit der internen bzw. externen Funktion der Zeit-
behandlung verwechselt werden, obwohl beide Analepsen- und Prolepsentypen beide
Funktionsmoglichkeiten haben.
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i) Die internen Analepsen sind diejenigen, deren gesamte Ausdehnung innerhalb
dor Z1 1 bleibt, d. nur bis kurz nach dem Tex( -Anlang zuridckreicht.

ain) Genette unterscheidet bei den internen Analepsen weiter zwischen hete-

rodiegetischen Analepsen, die zwar innerhalb der ZE I bleiben, deren

Handlungssegment aber einen anderen Inhalt hat als den der Handlungs-

sequenz ZE 125, und zwischen

uh) homodiegetischen Analepsen, deren Handlungssegment den gleichen In-

halt hat wie den der Handlungssequenz der ZE I. Es lassen sich bei Genet-

(e ferner zwei Typen von homodiegetischen Analepsen unterscheiden:

aba) die erginzenden (complétives) Analepsen, die eine ausfilllende
Funktion haben, d.h. die eine durch eine ‘Ellipse’ produzierte zeit-
liche Liicke nachtriglich schliefen. In diese Liicken konnen zeitlich
unklare oder nur angedeutete Ereignisse plaziert werden. Es gibt
neben der Ellipse andere Liicken, wie z.B. die ‘Paralipse’. Hier spart
der Erzidhler ein Handlungssegment nicht durch einen Sprung aus
wie bei der Ellipse, sondern er “geht zur Seite”, er berichtet iiber
irgendein Ereignis lickenlos, lifit aber bestimmte wichtige Hand-
lungsmomente im Dunkeln, die spiter “nebenbei” erwihnt werden.
Diese Auslassungen, die die chronologische Abfolge der Ereignisse
nicht direkt betreffen, sind mehr inhaltlicher Art.

abb) Der zweite Typ der homodiegetischen Analepse ist die wiederauf-
nehmende bzw. rickgreifende (répétitive), die wir mit Limmert als
eine der Gegenwart (ZE 1) verbundene bezeichnen wollen; sie
kommt immer wieder vor, um ein Stick Vergangenheit beifiigend
oder vergleichend zu erzdhlen.?® Diese Analepse stellt zwei Ereig-
nisse gegeniiber, die sich gegenseitig interpretieren konnen. Daraus
kann resultieren, daf vergangene Ereignisse neu verstanden werden,
eine neue Bedeutung erhalten oder aber ihnen eine bereits vorhan-
dene abgesprochen wird.
Eine Sonderform der wiederaufnehmenden Analepse ist das ‘Rit-
sel’ (énigme).?” Der Erzihler deutet etwas an, was spiter einen
Sinn erhalten wird. Diese analeptischen Andeutungen, die im Kri-
minalroman so beliebt sind, kénnen den impliziten Leser irrefiihren
oder ihm tatsichlich Hilfe bieten, um den verwickelten Ereignissen
zu folgen. Das Ritsel ist nicht zeitlich fixiert, es ist ein Erzeuger
von Spannung und fordert den impliziten Leser auf, bestimmte Er-
eignisse oder Augenblicke miteinander in Beziehung zu setzen.

Mit Genette mdchten wir zwischen ‘expliziten’ und ‘impliziten’ Ritseln unter-
scheiden: Ritsel des ersten Typus findet man vor, wenn der Erzéhler das im
Riitsel Angedeutete durch eine Riickblendung mit dem angedeuteten Objekt,
Ort oder mit der angedeuteten Figur in Verbindung bringt. Das Ritsel wird
hier vom Erzdhler selbst geldst. Der implizite Leser muf sich trotzdem Miihe
geben, Vergangenes und Gegenwirtiges aufeinander zu beziehen. Beim impli-
ziten Ritsel geht vom Erzihler kein Signal aus, das dem impliziten Leser er-

' Limmert (51972 112) verwendet den Terminus ‘Riickschritt’.
“ (cbd.: 51972 122) spricht in diesem Fall von ‘Riickgriff’.
I Genette (1972: 97).
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moglicht, das Angedeutete mit dem angedeuteten Objekt, Ort oder mit der
angedeuteten Figur in Zusammenhang zu setzen. Der implizite Leser muf in l
diesem Fall umschalten und selbst einen Blick in die Vergangenheit werfen,
um so das Ritsel zu 16sen.

b) Die externen Analepsen sind dadurch gekennzeichnet, daB ihre gesamte Auss
dehnung — im Gegensatz zu den internen Analepsen — auferhalb der zeitli:
chen Ebene I, d.h. vor dem Text-Anfang bleibt. Aus externen Analepsen kon:
nen Episoden entstehen, die der Handlungssequenz beziehungslos gegeniiber-
stehen oder die mit ihr direkt verbunden sind.?8

Zwei Typen von externen Analepsen lassen sich unterscheiden:

ba) die unvollstindigen (partielles), die eine isalierte, in der Vergangenheit
liegende Begebenheit zum Inhalt haben und deren Ausdehnung bis vor
den Text-Anfang zuriickreicht;

bb) die vollstindigen (complétes), deren Ausdehnung sich bis zum Text-An-
fang selbst erstreckt.

c) Die gemischten Analepsen, die Genette als diejenigen definiert, deren. Reich-
weite auberhalb der zeitlichen Ebene I liegt, deren Ausdehnung sich jedoch
bis nach dem Text-Anfang erstreckt. Gemischte Analepsen im engeren Sinne
sind vor allem diejenigen, deren Reichweite gleich ihrer Ausdehnung ist.

1.2212112 Prolepsen

Die Prolepsen kommen im Gegensatz zu den Analepsen in narrativen Texten sel-
tener vor, und von der zweiten Hilfte des 19. Jhs. an 1d8t sich eine weitere deut-
liche Abnahme feststellen, nachdem Flaubert die impassibilité des Erzihlers als
erstrebenswertestes Ziel postulierte.?® Man findet jedoch Prolepsen auch im
20. Jh. in einzelnen Texten von Autoren wie Proust, Thomas Mann, Garcia
Mirquez etc..

Prolepse’ = durch einen Erzdhler oder eine Figur vorgenommene Zeitliche
Versetzung eines Handlungssegments p einer Handlungsse-
quenz P aus der Zukunft in die Gegenwart, die zur Konstitu-
tion zweier Zeitebenen fiihrt, wobei die ZE II immer der ZE [
untergeordnet ist.

Prolepsen lassen sich, ebenfalls nach Genette, wie Analepsen in drei Haupttypen
einteilen: in interne, externe und gemischte.3°

a) Interne Prolepsen sind diejenigen, deren gesamte Ausdehnung innerhalb der
ZE I bleibt, d.h. bis kurz vor das Text-Ende reicht. Hier kann — wie bei den
‘Analepsen’ — zwischen
aa) heterodiegetischen Prolepsen unterschieden werden, die zwar innerhalb
der Zeitebene I bleiben, deren Handlungssegmente aber einen anderen
Inhalt haben als den der Handlungssequenz der ZE 1, und

ab) homodiegetischen Prolepsen, deren Handlungssegmente den gleichen In-
halt haben wie den der Handlungssequenz der ZE I. Bei den homodiege-

2 Vgl Genette (1972: 90-91). Die externen und internen Analepsen sind bei Limmert
(51972: 1121f.) unter dem Begriff ‘Riickschritt’ erfafit.

8. Flauberts Correspondance in Bollsme (1963: 95: 9 décembre 1852).

30 8. Genette (1972: 105£1.); hier verwendet Limmert (51972: 1431f.) den Terminus ‘Vor-
ausdeutung’.

tschen Prolepsen differenziort Genetle welter zwischen .

aba) erginzenden {complétives) Prolepsen, die zukiinftige, von Ellipsen
produzierte zeitliche Liicken im voraus filllen,*" und zwischen ,

abb) vorausnehmenden bzw. vorgreifenden (répétitives) Prolepsen, ‘che
als diejenigen bezeichnet werden konnen, die zukiinftige Ereignisse
explizit ankiindigen, die dann spiter ausfiihilich erziihilt werderlx.
Die Formeln solcher Ankiindigungen (annonces)* lauten z.B. “wie
wir spiiter schen werden”, “man wird sehen, dafd . . .”, “‘viele .‘Iahrf-:
spiiter” etc.. Neben den expliziten Vorankt’mdigunger_l gibt es In_ch-
zien’ (amorces),® d.h. insignifikante Strukturen, die zwar keine
proleptische, jedoch eine allusive Funktion haben. Oft erkennj[ der
Leser ihre Bedeutung a posteriori, nach einer zweiten oder dritten
Lektiire.

I1) Die externen Prolepsen sind dadurch charakterisiert, dafl ihre Ausdehnung
nifserhalb der zeitlichen Ebene I bleibt, d.h. da sie sich bis iiber das Text-
I'nide hinaus erstreckt. Als externe Prolepsen kénnen all diejenigen betrachtet
werden, die nach dem chronologischen Ende der Geschichte ihren Ort haben,
il Il wenn der Held gestorben ist oder sich der Welt der Ereignisse entzogen
Lt
o wie bei den Analepsen wird hier zwischen ay = '
i) unvollstindigen (partielles) Prolepsen unterschieden, die eine 1soherte,. in
der Zukunft liegende Begebenheit beinhalten und deren Ausdehnung sich
tiber das Text-Ende hinaus erstreckt, und zwischen .

) vollstindigen (complétes) Prolepsen, deren Ausdehnung bis zum Text-
I‘nde reicht.3*

) Man kann — jedoch nur aus heuristischen Griinden -- von gemischten Prc?lep-
o sprechen, d.h. von Prolepsen, deren Ausdehnung vor dem Text-Ende liegt,
deren Reichweite aber tiber das Text-Ende hinausgeht.

“hlielslich ist es wichtig, darauf hinzuweisen, daf sowohl die Analep.se.n wie
el Prolepsen von einem kommunikationstheoretischen b_zw. perspektlylschen
Cislchispunkt unterschieden werden miissen. Vor allem in Texten mit einer
iiktorialen Erzdhlsituation kann man feststellen, dafy eine vom Standpunkt des
I'ivihlers als nachgeholt geltende Information fiir den Leser z.B. eine vorwegge-
goimmene Information ist, wenn er vorher nichts dariiber erfahren hat. Wenn ein
I'izihler cinen Roman mit dem Satz eroffnet: “Auf seinem Sterbebett wird sich
% un seine Kindheit erinnern”, ist der erste Teil des Satzes eindeutig eine Prq—
lopine, der zweite eine Analepse; flir den Leser haben beide aber einen pro].eptl-

len Wert. Ferer ist in diesem Fall die Prolepse dem Erzahler zuzuschreiben,
liv Analepse zumindest mittelbar der Figur. Es soll weiter zwischen erwéhr}ten
i ausgefiithrten Analepsen/Prolepsen unterschieden werden. Der ]:Z,rzahler
Fundigt z.B. an: “X wufte nicht, daf in Rom die Polizei auf ihn wartete”. Wenn

vl (;cﬁac:-(wn: 105ff.); hier verwendet Limmert (31972: 171f‘f.) fiir diesen Typus
vimn Prolepsen die Bezeichnung ‘ergidnzende-parallele Vorausdeutung’. i
| immert (°1972: 163ff.) spricht hier von ‘Phasen’ und ‘Ausgangsvorausdeutungen’.

Y Genette (1972: 112), ] )

Y Lammert (51972: 154-159) bezeichnet diese Prolepsen als Vorausdeut:.mg der Endsi-
tuntion’, die vollstindigen Prolepsen als “Vorausdeutung des Endzustandes’.
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dieser Satz immer wieder vorkommt ohne weitere Information, dann handelt ey
sich um eine erwiihnte Prolepse; stellt jedoch der Erziihler dar, warum dig
Polizei in Rom auf ihn wartet und wie er verhaftet wird etc., dann handelt es
sich nicht mehr allein um eine vorweggenommene Information, sondern um ein
vorweggenommenes Handlungssegment, also um eine ausgefiihrte Prolepse.

1.221212 Explizite Zeitiiberlagerung und explizite Zeitverflechtung

Aus einer massiven Verwendung von Analepsen und/oder Prolepsen ergibt sich
eine explizite Zeitliberlagerung und eine explizite Zeitverflechtung.

Der Fall der expliziten Zeitiiberlagerung ist dann gegeben, wenn eine Figur neber
ihrem gegenwirtigen unmittelbaren Handeln (= ZE I) eine weitere durchgehenda
Fiktionsebene — etwa durch die Erinnerung — schafft, die entweder der Vergan:
genheit (= ZE II) angehort oder auf der Ebene des Bewufitseins (in Form von
imaginierten Situationen) liegt und zeitlos ist. Beispiele daflir finden sich in
Prousts A la recherche, Joyces Ulysses, Robbe-Grillets Le Voyeur oder Fuentes'
La muerte de Artemio Cruz. *

Bei der Zeitiiberlagerung kénnen also Ereignisse nachgeholt werden, dies muf}
aber nicht der Fall sein (denn sie kénnen einen neuen Inhalt haben). Im zweiten
Fall gehoren sie trotzdem zu den expliziten Anachronien, da sie zeitliche Distors
sionen mittels einer Vermittlungsinstanz darstellen. Sie kénnen auch einfacher
oder komplexer Art sein, je nachdem, ob sie zwei oder mehrere ZE bilden oder
ob zwei oder mehrere Handlungssequenzen iiberlagert werden.

Die Zeitverflechtung liegt vor, wenn ein Erziihler verschiedene Handlungsseg:
mente aus verschiedenen Handlungssequenzen in chronologischer und/oder
achronologischer Reihenfolge anbringt, so daf es zu einer zeitweiligen Uniiber
schaubarkeit der Geschichte kommen kann.3® Beispiele dafiir finden sich ansatz-
weise bereits in der Romantradition des heroisch-galanten Romans (als Weiters
entwicklung des hellenistischen Romans) und in neueren Romanen wie Radclifs
fe, The Italian oder Sue, Les Mystéres de Paris. Jedoch ist die Handlungsfabfolge
in diesen Texten durch die Fithrung eines auktorialen Erzéhlers iibersichtlich und
erreicht nicht die Komplexitit, die den modernen Roman kennzeichnet.

1.221213 Zeitzirkularitiit

Bei dem Verfahren der Zirkularitit muf zwischen einer ‘zeitlichen Zirkularitit’
(auf der Ebene des Diskurses I) und einer ‘Handlungszirkularitit’ (auf der Ebene
der Geschichte) unterschieden werden. Zeitzirkularitdt kommt vor, wenn Ana-
lepsen und Prolepsen gleichzeitig verwendet werden, und zwar in der Form,
dafS der Erzihler von einem Zeitpunkt X innerhalb der Fiktion ein von hier aus,
zukiinftiges Ereignis A erwiihnt, dann ein vergangenes Ereignis B und von hier
aus linear erzihlt, bis er wieder A erreicht und dariiber ausfithrlich berichtet. In
einer Graphik sieht dies wie folgt aus:352

35 Unser Begriff entspricht nur z.T. dem Todorov’schen {(Ducrot/Todorov 1972: 402) der
histoires enchdssées, da er von einer chronologischen Reihenfolge der Ereignisse ausgeht
und dies nur eine Mdglichkeit der zeitlichen Segmentverflechtung ist.

353 Zirkularitit ist demnach eine besondere Form von Anaprolepsen; vgl. hierzu Vargas
Llosa (1971: 545ff.); Segre (1973: 152—-193).

A0

A Lirzihler
V. (Erg. I3) X- 7. (Lrg. A)
Voo Verpangenheit
Zukunit
e Kreise konnen einfach oder komplex sein. Ein einfacher Kreis ist z.B. der

aben erwihnte; wiirden in diesem Kreis aber weitere Kreise, die sich \y'zihregd der
I'toulilung vergangener Ereignisse oder wihrend des Weges von V. bis Z. bilden,
dtlialten sein, dann hitte man einen komplexen Kreis:

/’m
g

V. V. Z. X——Z.
\_‘"‘b-d______,_,——"

Handlunpszirkularitit liegt dagegen dann vor, wenn gleich strukturierte Situatio-
e, die am Anfang des Romans vorhanden waren und im Laufe des Romans
iherwunden schienen, am Ende wieder eintreten:

Zustand: A—s Zustand: B— Zustand: A (bzw. A’)

i1 Delspiel bietet der im Kap. 0—1 erwiihnte Roman Flauberts Bouvard et Pécu-
et i dem die Helden als copistes beginnen und enden.

| 121214 Explizite Synchronie

Als synchron kénnen Ereignisse bezeichnet werden, die von einem Erz‘ai}ﬂg-r oder
siner Pigor parallel chronologisch vermittelt werden, nach der E_ormel “wihrend
Jeliin A x ereignet, ereignet sich in B y und in C g etc. Dabei konnen synchr__one
IHundlungssegmente oder Handlungssequenzen gelegentlich eine gleiche oder ghn-
li i Handlungs- und semantische Struktur aufweisen, sie miissen es aber nicht.

| 22122 Implizite Anachronien

{o Impliziten Anachronien sind zeitliche Umstellungen wie die expliziten, un-
{einchelden sich aber von diesen durch das Fehlen einer internen Vermittlung;-
{ulanz; sic umfassen ebenfalls vier Typen: die implizite Zeitpermutati.on, die
iplizite Zeitverflechtung, die implizite Zeitiiberlagerung und die implizite Syn
Uiionie, Hinzu kommt die sich aus diesen Verfahren ergebende Simultaneitit.

‘Implizite Anachronie’ = zeitliche Permutation, Verflechtung, Uberlage-
rung und Synchronisierung von Handlungs-
segmenten und/oder Handlungssequenzen, die
nicht durch das Einwirken einer textinternen,
sondern einer textexternen Vermittlungs-
instanz entstehen und zur Konstitution zweier
(oder mehrerer) voneinander unabhdngiger
Zeitebenen fithren.

lel diesem Typus von Anachronie bemerkt der Leser die zeitliche Distorsion
ulehi direkt, sondern wird von ihr iiberrascht, da sie weder durch einen Erzéhler
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noch durch eine Figur zustande kommt, sonderm durch den Autor, der deiktiscly

nicht greilbar wird.

1.221221 Implizite Zeitpermutation und implizite Zeitverflechtung

Die ‘implizite Zeitpermutation® ist die achronologische, iiberraschende Versel
zung eines Handlungssegments p einer Handlungssequenz P von einer zeitlicher
Position ty in eine Position t, innerhalb der gleichen Handlungssequenz P ohn
eine interne Vermittlungsinstanz, und die ‘implizite Zeitverflechtung’ ist dig
chronologische oder achronologische, iiberraschende Versetzung eines Hand:

lungssegments p einer Handlungssequenz P von einer Position ty in eine Position

t, einer anderen Handlungssequenz, z.B. Q, ohne eine interne Vermittlungsin:
s¥anz. Derartige Versetzungen haben natiirlich ebenfalls analeptischen oder pros
leptischen Charakter im Hinblick auf die jeweilige Haupthandlungssequenz, sos
weit eine solche noch unterscheidbar ist. Sie miissen aber von den eigentlichen
Analepsen und Prolepsen unterschieden werden, denn letztere sind unserer Defis
nition nach immer vom Zeitpunkt der Versetzung abhiangig und werden durch
den Eingriff einer textinternen Vermittlungsinstanz (Erzéhler oder Figur) herbeis
gefilhrt. Ferner sind Permutation und Verflechtungen keine Auslassungen, sons

dern Versetzungen und diirfen daher nicht mit den Ellipsen (dazu u.) verwechselt
werden.

Beispiel fiir implizite Zeitpermutation: wir gehen von einer Handlungssequenz
mit vier Handlungssegmenten A, B, C, D aus, die in folgender zeitlicher Anord-
nung vorkommen:

Geschichtsebene AZ: Al —B2 —-C3 —-D4

DI TZ:B'2 —C?3 —D%4 — A%]

Bisher haben wir im Falle einer einzigen Handlungssequenz jeweils einen Buch-
staben als Kennzeichnung fiir die Handlungssegmente verwendet. In unserem obi-
gen Beispiel (S. 32) wurde das Verlassen des Hauses durch den Helden, A, die Be-
freiung der Prinzessin, B, die Hochzeit, C, und die Thronbesteigung, D, genannt.
Dabei erhielten die Buchstaben eine Indizierung (oben) fiir die Markierung ihres
Ablaufs auf dem D I und eine Indizierung (rechts) fiir die der chronologischen
Abfolge. Diese Indizierung erweist sich aber als unzureichend, wenn mehrere
Handlungssequenzen vermischt vorkommen. Daher ist es notwendig, einen
Buchstaben fiir eine ganze Handlungssequenz beizubehalten, der aber eine zu-
sitzliche Ziffer erhilt, um die verschiedenen Handlungssegmente zu differenzie-
ren. Die obige Handlungssequenz miite jetzt wie folgt  A—, A— 3 A— 4 A statt
A—B—C-D indiziert werden. Man kann sich (um das Phinomen der Zeitver-
flechtung zu beschreiben) auch eine weitere Handlungssequenz vorstellen: ein
zweiter Held wirbt gleichfalls um die Prinzessin: Verlassen des Hauses ; B; unter-
wegs stofit er auf Hindernisse: Hindernis 1: Kampf mit Ungeheuern: , B; Hinder-

nis 2: Kampf mit dem Bosewicht: 3B und schliefflich verspitete Ankunft/Ent-
tiuschung: 4B.

Als einfache Zeitverflechtung, d.h. als eine solche, in der die Hgs. chronolo-

gisch abfolgen, kénnen diese beiden Handlungssequenzen graphisch wie folgt
dargestellt werden:

el )

(eschichtsebene AZ: (AL - B2 — ;A3 —3B4 -3 A5 3 B0 4/\6? - 41387
(1 TZ: (All— B2 ,AY3— B sAS5— 3B%6— 4ATT—

4B 8 ' .
{4 konnten auch komplexere Zeitvcrﬂechtungt_en lvo.rkommen, in denen die
{1gs nchronologisch abfolgen, wie im folgenden Beispiel:

— - —4B8
L hichisebene AZ: lAl = 1}32 e 3A3 = 2B4 = 3A5 3B6 64A7 74
1 TZ:2A13--2B24“3B36—1A41'4B58—1B 244A T—
,A%3 ;
i icht nur zeitlich miteinander ver-
{ier sind die Handlungssegmente A und B nic . ‘
ul.| .-|1|||I'I|l:. sondern die jeweiligen Handlungssegmente von A und B sind zugleich
stlich permutiert. -
\\:: ‘ln llhi:-;“gesehen daf in den Graphiken die Zlifﬁem f}l;azrzHinﬂur}lg;segn;?rgte
l , : TZ: — s bzw. TZ: 2 —
L schritte beibehalten wurden (z.B.: TZ: l_A 1 : .
lII.‘ I 1Il)lilct':ewar notig, weil diese Schritte nicht ka‘usa'l aufelqanderfolggin
1‘I| (0lpt nicht aus A). In diesem Fall muf die illgltcrschled&lchesc}?ﬁsz:fifg&g;n az
f di i i i ten werden,
4l aul die Handlungslogik bezieht, beibe e
| itli inc Segmente als kausal deklarieren.
Cilkilich zeitlich aufeinanderfolgende Se : iy
i ispiel si te gleicher Natur (in beiden
| inserem obigen Beispiel sind A und B Schrit :
:.lnmxlmllatll.:t eingjeweﬂs anderer Held das Haus). Auf die handlungsbezogenen

-t 2 ey
Jiffern konnte nur dann verzichtet yverden, wenn in e}nﬁrp E?:ste rilifallﬂjiese
lungsepmente handlungslogisch aufemandef.folgen, da sich in

Ji(1ern mit denen der Chronologie decken wiirden.

| 121222 Implizite Zeitiiberlagerung N
{inen dritten Typ von impliziter Anachronie stellt die i;ngh_?t; Ze]tﬁiﬂ:ffrﬁg(gi
i (oder mehreren) Zeitebenen ;
Aar e aus der Uberlagerung von zwel (0- : Y oy
i i i stanz. Dabei unterscheiden wir
wur ohne eine textinterne Vermittlungsin : - : e
‘.‘“‘"“ cinfacher und komplexer Zeitiiberlagerung mnerhla)ﬂ‘b e_m;,r ?:?;ﬁ?;% ::&nge_
i lungssequenzen. Die emntache
Lunusequenz oder bei mehreren Hand _ i -
I‘I'|I||'|-l In'.i'l vor, wenn zwei verschiedene Handlungssegmente 1mj.erhallb }::1ne;.Hwa§iclis
l-.up‘-.mp.wnz bzw. wenn zwei verschiedene Handlungssequenzen sug aud']e Pent
ivchicdenen Zeitebenen befinden; das eine Handlungssegment bzw. di¢

i das andere bzw. die andere in der
{undlunpssequenz, z.B. in der Gegenwart, ar .
V -”|1||-.m;r§nl1ecilt oder Zukunft. Die komplexe Zeitiiberlagerung 1«::;1 dann gegerl::;
wonn mindestens drei verschiedene Handlungssegn}ente[Hgn _ungssquui?I i
Aol anf einer jeweils verschiedenen Zeitebene abspielen, die eine z.B.

(epenwart, die zweite in der Vergangenheit, die dritte in einer tiefen Vergangen-
Jielt oder in der Zukunft oder tieferen Zukunft.

\ul oin Schema konnen wir das Besprochene wie folgt ubert};ag;n.irliiif?:ie_
Z/oituberlagerung innerhalb einer gegebenen Handlungssequer:z J (1e i
ponwart (ZE 1) verlduft; es kommen auch E-.Iandlug‘gssegr.nen e vor (p, 4, 1),

i (ler Vergangenheit oder Zukunft (ZE 1I) liegen konnen:

ZET Al-A2-—A3 st
AN
ZEIl pl —q2 — 13 etc.
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bei zwel Handlungssequenzen A und B
ZE1 A_] : A‘_"!_\j ete.
LA Ny
ZET Bl —B2 B3 etc.

Komplexe Zeitiiberlagerungen innerhalb einer gegebenen Handlungssequenz A
die sich in der Gegenwart, ZE I, befindet; es kommen die Handlungssegmente p
q, I vor, die der Vergangenheit, ZE II, angehoren, und die Segmente s, t, u, di
der Zukunft, ZE Il angehoren:

der
ZET Al —A2_ A3 ZE1 Al —A2_A3
it Wi A B
zEI; pl —q2 13 zeEl; pl q2 _13
(A v N
ZEIl, sl —2 —u3 ZEIl; sl —2 -3
bei drei Handlungssequenzen A, B, C :
oder 1 7 3
ZET Al —A2_ A3 ZB1 A =jt—ad
g Py X A N
zem; BI-B2-B3  zEN, Bl-B2-B
N S Sl Nl ey
ZEII, cl-c2-¢3 ZEIL (o) QTG BTG

1.221223 Implizite Synchronie

Als implizite Synchronie konnen parallel chronologisch verlaufende Ereignisse

bezeichnet werden, die durch das Einwirken einer textexternen Vermittlungsin-
stanz vermittelt werden und gelegentlich auch eine gleiche oder dhnliche Hand-
lungs- und semantische Struktur aufweisen kénnen, nicht aber miissen. Man kann
hier — wie bei den anderen Zeitphinomenen — davon ausgehen, daf® Synchro-
nien nicht zufillig vorkommen, sondern bewuft gewollt sind und mit einer be-
stimmten Funktion eingesetzt werden, wie schon im Falle von Flauberts Werk
festzustellen ist.* Die Synchronie hat mit dem Einsatz von Analepsen und Pro-
lepsen nichts Gemeinsames, da im ersten Fall beide Handlungssegmente (oder
-sequenzen) zeitlich unabhingig sind und im zweiten nicht.?”

1.221224 Simultaneitit

In literarischen und speziell in kiinstlerischen Texten gibt es aufgrund der o.g. Li-
nearitédt des Diskurses keine echte Simultaneitédt. Diese wird beim Erzdhlen durch
Verfahren unterschiedlicher Natur vorgetduscht. Dazu lassen sich mindestens
drei Verfahren nennen:

a) Simultaneitdt kann durch Verfahren der Zeitbehandlung (zum D I gehtrend)
erzielt werden, hier durch implizite Anachronien. Die achronologische Be-

3% In Flauberts L 'Education sentimentale (1964: 145ff.; 280—-84 u.a.) wie auch in Bouvard

et Pécucher (1965: 227-233). Alle diese Synchronien bringen die Ereignisse in kontra-
stierende Beziehung und ersetzen cinen auktorialen Kommentar. Hier ist der implizite
Leser aufgerufen, Schliisse zu ziehen.

37 Im Gegensatz zu Limmert (21972: 102), der den Einsatz von Analepsen (als Riickwen-
dungen) als Synchronisierung betrachtet.

landlung der AZ mehrerer Handlungssequenzen bzw. das Einbauen mehrerer
unabhiingiger Zeitebenen, vermitteln dem Leser den Eindruck, alles Lrzihl
(o orefgne sich gleichzeitig.*

1) Dureh den Einsatz mehrerer Exzihler oder personaler Medien, deren Perspek

(iven und Rede eng verbunden vorkommen und oft kaum trennbar sind, kann
shenfalls Simultaneitit bei der Prisentation der’Geschichte (d.h. durch Ve
[liien, die zum D I gehoren) erzielt werden. Dieses Verfahren wird insheson
Jere bei Beschreibungen und im Rahmen des stream of cORSCIMOSNESS Verwen
det Als Beispiel kann hier etwa CV'S. 9--22; 195ff. genannt werden.

l'ine jeweils gezielte drucktechnische Segmentierung kann schlieilich zur S
multaneitit beitragen, indem Handlungssegmente einer oder mehrerer Hand
lungssequenzen auseinandergerissen werden, so dal in jedem drucktechni-
when Segment jeweils unterschiedliche Handlungssegmente oder Teile davon
vorkommen.?

{wolil die Verfahren zur Erzeugung von Simultaneitit von b) und ¢) nicht zeit-
Il Natur sind, dienen sie in der Regel dazu, den Eindruck der Simultaneitit
W veisthrken.

I 111} Achronie

I andlungssegment sans date et sans dge bezeichnet Genette®® als Achronic,
Wi unterscheiden zwischen schwacher und starker Achronie:

o) Mehwache Achronie liegt immer vor, wenn Handlungssegmente durch ihren
lihalt (Figuren, Raum ete.) annéhernd zeitlich festgelegt werden konnen,

1) dagepen liegt starke Achronie vor, wenn die zeitliche Abfolge tiberhaupt nicht
el rekonstruiert werden kann.

Wit wir unten sehen werden, ist die starke Achronie bei Texten iiblich, die zur
Sujetloslgkeit neigen. Es wird sich zeigen, daf sich in solchen Texten Handlungs:
“pento teils auf der Basis von Annahmen in eine bestimmte zeitliche Reihe
Suidnen lassen, teils aber auch nicht, da es hier nicht nur an Zeitangaben man
! sondern die Chronologie ohnehin so zerstort ist, daf der zeitlichen Anord:
s ketne Bedeutung mehr zukommt.

| L Dauer

Wolier wurde die Relation zwischen Textzeit und Aktzeit unter dem Aspekt de
L hionie analysiert. Dabei beschrinkten wir uns auf die Untersuchung t.lt‘.‘i
Loililinisses zwischen Textzeit und Aktzeit. Bei der Analyse der ‘Dauer’ wird

S Dot/ Todoroy (1972 403) definieren Simultaneitit als dédoublement que le tempy v
I Veritiure projette dans sa succession. Oft wird von Simultaneitit beim Einsatz von Ann
Lpeen und Prolepsen gesprochen (s. Teil 2.1, Anm. 33), was unzutreffend 1st,“cln Voraus
wleung lir die Simultaneititsillusion — als den impliziten Anachronien angehm:cml dun
{ohlen einer textinternen Vermittlungsinstanz ist. Sobald eine solche Vermittlungsin
Jang vorhanden ist, bilden sich zwei abhiéngige ZE, wodurch dem Leser dic uniet
“lilediichen ZE immer bewufdt bleiben.

© Wl Plister (1977: 122ff.), der nicht nur die Verfahren der Zeitbehandlung fir d}o I'x
workiing der NMlusion der Simultaneitdt in Betracht zieht, sondern ebenfalls den Linsalz
weisclileden gearteter Kanile.

= Lnelte (1972: 119).
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nicht die Relation Aktzeit/Textzeit, sondern die Relation Aktzeit und Text-Ums
fang (= “TU’) untersucht, d.h. die zeitliche Linge oder Kiirze, die ‘Dauer’ der
Handlungssegmente. Dabei schreiben wir dem ‘TU’ keine prinzipielle Bedeutung
zu, er dient nur als empirischer Ausgangspunkt fiir den Vergleich der Dauer zwi-
schen den Handlungssegmenten.

Kiirze oder Linge stellen kein absolutes Kriterium dar: die Dauer eines Hand:
lungssegments p ist kurz oder lang nur im Vergleich mit einem Handlungsseg:
ment q oder r. So wie sich die Zeit im Text bildet, so konstituiert sich auch dag
Kriterium der Dauer (immanent) im Text.*! Die Relation Aktzeit/Text-Umfany
kann anisochron sein, d.h. abweichend (ein Handlungssegment hat eine Aktzeil
von einem Tag, fiir die z.B. ein Text-Umfang von 100 Seiten bendtigt wird) oder
isochron, d.h. es gibt eine tendenzielle Deckung,*? einen gleichmifiigen Rhyths
mus zwischen Aktzeit und Text-Umfang; Handlungssegmenten gleicher Zeils
streckung wird der gleiche oder ein #hnlicher Text-Umfang gewidmet. Das is{
z.B. der Fall bei Dialogpartien. Wichtig ist hier die Frage nach Zweck und Wir
kung von ‘Anisochronie’ und ‘Isochronie’.

Jedem narrativen Text liegt eine zeitliche Gegenproportionalitdt zugrunde: ein
Text kann auf Geschichtsebene grofe Ellipsen und/oder sehr grofie Pausen aufs
weisen; iiberpointiert formuliert: in einem Text kann das ganze Leben einer Fis
gur in einer Zeile zusammengefafit werden oder ein Ereignis, das nur eine Stunde
dauert, auf tausend Seiten dargestellt werden.

In Anlehnung an Genette unterscheiden wir drei Typen von Anisochronien!
Pause’, Zeitraffung’ und ‘Ellipse’ und einen Typ von Isochronie: ‘szenische’
Darstellung oder die ‘Zeitdeckung’.*

1.2221 Pause

Pause oder ‘Zeitdehnung’ (pause descriptive) liegt vor, wenn der ‘TU’ viel grofer
als die ‘AZ’ ist.

Die ‘Pause’ ist iiberall dort zu finden, wo die Geschichte zur totalen Ruh¢
kommt, d.h. dort, wo der Erzahlfluff durch Eingriffe eines auktorialen Erzéhlers,
der aus einer grofien Distanz zum Erzihlten berichtet, unterbrochen wird. wie
z.B. durch eine Beschreibung oder einen Kommentar bzw. durch das Nachholen
von Ereignissen. Wichtig in diesern Zusammenhang ist es, festzuhalten, daf nicht
jede Pause eine Beschreibung und nicht jede Beschreibung eine Pause bedeutet,

Wenn eine Beschreibung von einem Erzdhler geleistet wird, unterbricht dieser die
Handlung (= statische Deskription); wenn aber eine Beschreibung durch eine
gleichzeitig handelnde Figur oder durch einen Erzéhler, der sich eines personalen

41 Dieser Teilbereich des Modells bildet — wie bereits erwihnt — den Hauptgegenstand der
Miiller’schen Theorie.

42 Vgl. Genette (ebd.: 1972: 122--123); Ricardou (1967: 164ff.); Weinrich (21971: 57)
und Lammert (51972: 84).

4 Genette (1972: 128ff.); Laimmert (51972: 84ff.); Ducrot/Todorov (1972: 402-403).
Todorov verwendet die Termini analyse und digression (fir unseren der Pause), die aber
eher als eine graduelle Unterscheidung denn als eine notwendige Differenzierung fiir dag
Phinomen selbst zu verstehen sind, wobei bei Todorov der Unterschied zwischen beiden
Termini nicht ganz deutlich wird. Raffungen nennt er résumés (damit unterscheidet e
nicht zwischen den verschiedenen Raffungstypen), Ellipsen escamotage und die Zeit:
deckung style direct.
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Medivms bedient, geliefert wird (= dynamische Deskription), ist dies nicht der
Fall, die Handlungssequenz wird in ihrem Ablauf unwesentlich gestort.

Pavsen’ konnen schlieflich durch statische Figurenrede wie Monolog oder
iream of consciousness™ erzeupt werden, da diese Ausdrucksformen den Hand-
wngverlanl nicht minder unterbrechen als Erzihlerdigressionen.

I 1122 Szenische Darstellung oder Zeitdeckung®

A fwzenische Darstellung’ (scéne) oder “Zeitdeckung’ bezeichnet Genette die
denziell isochrone Relation zwischen ‘TU” und *AZ’, die durch Figuren- oder
Foihlerrede zustandekommen kann, vorausgesetzt, dafl Figuren- und Erzidhler-

It in keiner Weise die Ereignisse unterbrechen oder verzogern. Texte, in denen
Ie “wrenische Darstellung’ tiberwiegt, ndhern sich der dramatischen Form, da die

inittelnde Instanz stark reduziert wird. Die Reduktion des vermittelnden in-
(ool Kommunikationssystems, die vor allem in Texten mit einer ‘personalen Er-
dilsitiation” vorkommt, 1t beim Leser die Ilusion entstehen, die Ereignisse
dniittelbar und unvermittelt zu erleben: der Erzdhler will hier eine reale, objek-
Hee i fast empirische Wiedergabe der Wirklichkeit erreichen.

10 srenische Darstellung kann aber — im Gegensatz zu Genette — zugleich zur
Auisochronie neigen, wenn in dialogischen Stellen ohne Eingriffe des Erzéhlers
did uhne das Vorkommen irgendeiner Ellipse der “TU’ viel linger als die ‘AZ’
il die Isochronie wird gestort, wenn die Rede einer Figur nicht zum Handeln
thut, sondern den Fortlauf der Ereignisse behindert. Ein extremes Beispiel dafiir
4 iler Monolog — wie oben erwihnt.

| 110 Zeitraffung

Culliallung’ (sommaire) kann definiert werden als das Uberwiegen der ‘Dauer’
W A/ ber den TU.

1 Joitraffung kann sich dem ‘zeitdeckenden Erzihlen’ ndhern oder im Grenz-
Sl biw zur volligen Aussparung oder Ellipse fiihren. Je nach Art der Zeitraffung
Lann nach ‘sukzessiver’ und ‘iterativ-durativer’ Zeitraffung differenziert wer-

) lie sukzessive Zeitraffung ist cine in Richtung der Aktzeit fortschreitende
\iliethung von Begebenheiten. Die sprachliche Grundformel dieser Zeitraf-
fung lautet: “Dann . . . und dann™. Innerhalb der sukzessiven Raffung kann je
nuch Raffungsintensitit unterschieden werden zwischen:

) ‘Sprungraffung’, die sich dadurch charakterisiert, daft der Erzihler eilend
und in grofien Schritten im Stil des veni vidi vici erzihlt; hierzu mufl wei-
ler differenziert werden zwischen

Judiesem Begriff Humphrey (81972). Wegweisend sind hier die Romane von V. Woolf,

fhe waves (1931) und von J. Joyce, Ulysses (1922).

I iimmert (51972: 84); Stanzel (°1972: 43ff.) spricht von ‘szenischer Gestaltung’ und To-

dotov (1966: 146), ausgehend von Lubbock (31960), von ‘style panoramique’ bzw. ‘style
L ||I||Illc'.

Vil Petsch (1978: 47): Miiller (21974: 259); Limmert (51972: 83—84); wir sprechen

nui von Zeitraffungen, um diese von anderen Raffungstypen abzusetzen wie etwa
iiimliche” und “‘thematische”, eine Trennung, die oft allerdings, wie im Falle von ite-

ialivilurativen Zeitraffungen, schwierig ist; vgl. Limmert (51972: 85f.).
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Wir unterscheiden drei Typen von Ellipsen:

aaa) einfacher Sprungraffung wie: “Viele Jahre danach kam X zurlick
und

aab) proleptischer Sprungraffung wie: “Viele Jahre spiter wiirde X sig
in einer anderen Lage befinden”, hier verweist die Raffung auf di
Zukunft. Die Sprungraffung kann ferner oft an die Ellipse grenzan

‘Schrittraffung’, die kontinuierlich ist und sich dem zeitdeckenden Ef

zihlen nihert; hierzu miissen ebenfalls zwei weitere Typen von Schri

raffung unterschieden werden, die :

aba) reine Schrittraffung wie: “Am ersten Tag ..., am zweiten Tag,
nige Tage spiiter . . .” und die

abb) gemischte Schrittraffung, die lautet: “Am ersten Tag, mehrere Tag
danach, nach zwei Monaten”: hier kommen also kleine Sprungraf
fungen vor.

ab)

b) die iterativ-durative Zeitraffung fafit einen mehr oder weniger grofien Zell
raum durch Angabe einzelner, regelmifBig sich wiederholender Begebenheitol
(iterativ) oder allgemeiner, den ganzen Zeitraum iiberdavernder Gegebenhel
ten (durativ) zusammen. Diese beiden Formeln kommen oft eng verflochtej
vor, so dafl sie hier zusammengefaft prisentiert werden kénnen.??

Ihre sprachliche Grundformel lautet: ‘In dieser Zeit geschah es einmal . .,
oder ‘So geschah es zum Beispiel . . . °, ‘Immer wieder in dieser Zeit . . .’ odaf
‘Die ganze Zeit hindurch . ..’ etc.. Raffungen treten immer dann ein, wen|
der Erzihler bestimmte Ereignisse oder Angaben iiber eine Figur vergegenwij
tigen muf, um die gegenwiirtig laufende Handlung zu erhellen. Diese Ereig
nisse und Angaben bilden nicht den Gegenstand seines Interesses, sie sind ei
sekundire und zusitzliche Information, die dem Kern seines Interesses unter
geordnet sind. Die Erzdhldistanz ist hier vor allem im Falle der Sprungraffun
sehr grof, da der Erzihler mit einem Vorwissen iber Figuren und Ereignisg
berichtet, das weder die Handelnden noch der Leser haben . Bei Raffungen wir
das vermittelnde Kommunikationssystem deutlich.

1.2224 Ellipse
‘Ellipse’ liegt vor, wenn der ‘“TU’ “viel kleiner” als die ‘AZ’ ist.

a) Ellipsen auf Geschichtsebene, d.h. solche, die eine bestimmte Zeitspanne dej
Geschichte auslassen. Wir differenzieren hier weiter drei Formen der Auslas:
sungen :
aa) die expliziten ‘Ellipsen’, die sich dadurch charakterisieren, daf sie vom Ers
zahler explizit erwihnt werden. Die Ellipse kann auf eine bestimmit
(“Zwei Jahre sind vergangen’) oder auf eine unbestimmte (‘Viele Jahrg
sind vergangen’) Weise prisentiert werden, oder sie kann zunichst einmal
vom Erzdhler nicht signalisiert, sondern erst am Anfang des neuen Ab
schnitts gegeben werden;

die jmpliziten Ellipsen; in diesem Fall wird die ausgesparte Zeit nicht an
gegeben. Der Leser sclbst kann nur @ posteriori nach aufmerksamster
Lektiire feststellen, daB es eine zeitliche Liicke in der Diachronie gibt;

ab)

a7

W) die hvpothetischen Lllipsen sind diejenigen, die il]!lUl‘lHl’“} der Diachronie
nicht festlepghar sind. Sie sind daher ‘zeitlose l',llllpscn : [).er Leser kann
sieh hier manchmal durch inhaltliche Elemente, wie etwa _Fxguren, Schau-
plitze, Motive ete. helfen, um ihren zeitlichen Ort zu bestimmen.
lin klassisches Beispiel fur die Ellipse tiberhaupt ﬁndet. sich in Flauberts
I, lducation sentimentale, im Kapitel III zw1schen_Tell_ V und V_I (Fré-
déric kehrt von Nogent nach Paris zuriick und begibt sich anschliefend
nul Reisen) (£S: S. 418-419).

Un hurlement d horreur séleva

de la foule. L agent fit un cercle

autour de lui avec son regard; et

Frédéric, béant, reconnut Sénécal.
(lillipse)

Il [Frédéric) voyagea

Il connut la mélancolie des paquebots . . .

1l revint.

Il fréquenta le monde . . . etc.®®

Die Raffungen [l voyagea, Il connut la mélancolie ffes pa_quebors i
prenzen hier an Ellipsen, da sie grofie zeitliche Liicken iiberbriicken.

) Ullipsen auf typographischer Ebene; solche sind Z.B._die t’.lbe-rg'aingc von Kapi-
{eln, Teilen und Unterteilen oder auch eine leere Seite wie in Robbe-Grillets
¢ Voyeur.®® Damit wird der Erzahlflufb unterbrochen.

| SehlieBlich unterscheidet Ricardou Ellipsen auf dem D II, die eine Un_terbr_e-
hing des Erzéhlflusses, nicht aber der Handlungssequenz darstellen, wie es in
[teardous L Observatoire de Cannes der Fall ist.!

i (et besprochenen ‘Anisochronien’, Pause, Zeitraffung und Elli.pse, und die
L hionie, die szenische Darstellung, kénnen graphisch wie folgt wiedergegeben

weriden

ceninche Darstellung  Zeitraffung Pause Ellipse %

v

It

-
7

A/ b

I 124 Frequenz
I 1131 Wiederholung auf ‘D II” und Frequenz der Geschichte

I diesem Kapitel soll in Anlehnung an Genette die Relation Dsall und Geschich-
i nnter dem Gesichtspunkt der Frequenz besprochen werden.

"l lunbert (1964: Kap., vi, 419).
" tabbe-Grillet (1955).
! [eardou (1961).

4 Limmert (ebd.: 83—84).

* Vil wuch Ricardou (1967: 161ff.).
% vgl. auch Genette (1972: 139-141).

"Genette (1972: 145-182).
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Handlungen wie ‘jeden Tag afs X um 12 Uhr" und auch Satze Jeden Tag afs X u
12 Uhr, jeden Tag afl X um 12 Uhr’ ete. konnen sich wiederholen; die Frequer
ist eine Eigenschaft des D 1I’, der Sprache und der Geschichte, eine quantifizief
bare Verhiltnisgrofie. Demzufolge kann Textfrequenz als die Frequenz des D Il
(= WD) und der Geschichte (= WG) definiert werden.5*

Jedoch soll — wie bereits oben begriindet — auf das Phinomen der Frequeri
nicht im Detail eingegangen werden. Fiir unseren Zweck ist das Phdnomen dei
Frequenz als solches, seine Funktion und Relation zu den Verfahren der Zeit
handlung allein wichtig und nicht seine verschiedenen Formen.

Die WD II und die WG haben nach Lotman zwei allgemein grundlegende Fun
tionen:

a) innerhalb des Gleichen oder Ahnlichen Unterschiede hervortreten zu lassg)
oder bestimmte Elemente hervorzuheben,

b) innerhalb des Gleichen oder Ahnlichen die semantische Relevanz des wiedel
holten Elements zu dimpfen und die Organisationsprinzipien-hervortreten
lassen . :

Wann welche Funktion eintritt, muff von Fall zu Fall entschieden werden und
wird von der Zahl der WD II und/oder WG abhingen, d.h. davon, ob diese Wig
derholungen eine hohe oder niedrige Frequenz aufweisen. Ferner muf beriick
sichtigt werden, ob die Wiederholungen identisch oder ob sie dquivalent sind

Die Wiederholung dquivalenter sprachlicher Elemente oder Handlungssegment|
kann z.B. dazu beitragen, denselben Gegenstand aus verschiedenen Perspektivef
zu prisentieren, wobei dieser bei jeder Wiederholung eine semantische odef
strukturelle Bedeutungsverinderung erfihrt. Daher werden Wiederholungel
strukturell bedeutsam und kénnen somit zur Semantik gerechnet und nicht all
blofe, sog. formale Elemente betrachtet werden.
Die Wiederholung ist auf verschiedene Weisen mit dem Zeitarrangement verbun
den; z.B. mit den Analepsen und Prolepsen. Der Erzihler oder eine Figur konnef
immer wieder eine Analepse wiederholen, zur Erinnerung an bestimmte vergal
gene Ereignisse fir die Handelnden (also textintern) oder fiir den Leser (textex
tern) oder zum Vergleich von vergangenen und gegenwirtigen dhnlichen odel
gleichen Ereignissen. Ferner kann jede Handlungswiederholung einen analepti:
schen (oder eventuell einen proleptischen) Charakter haben, indem das gegen
wirtige Ereignis an vergangene dhnliche Ereignisse erinnert bzw. zukiinftige vor:
ausgesagt. Die Wiederholung als Unterstreichung der Wiederkehr des Gleichen
oder Ahnlichen steht ferner in enger Relation mit der Handlungs- und Zeitzirku:
laritdt: mit der Handlungszirkularitit insofern, als die Wiederkehr eines gleicherl
oder dhnlichen Zustandes — wenn auch durch die Wirkung unterschiedlicher
Handlungstriiger — eintritt, mit der Zeitzirkularitit insofern, als der Erzdhler vonl
einem Zeitpunkt ty ausgeht und zu ty zuriickkommt.

Man konnte solche sprachlichen Strukturen auch als Formen der énonciation betrachten,
wiirde man sie einer linguistischen Analyse unterziehen.

Vgl. Lotman (1973: 139;187-212).

Jakobson (1973: 219-233) ist m.W. einer der ersten Autoren, der die in der alten Termi-
nologie sog. formalen Elemente als zum Inhalt gehorig erklirt und damit die Semantisies
rung der Form erkennt und die traditionelle Trennung von Inhalt und Form iiberwindet,
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| 1002 Punktuelle v, nicht-punktuelle Zeitkonkretisation

P leteter Aspekt der Zeitbehandlung ist die Konkretisation des Zeitvergehens
W fettungaben,

A odder Abwesenheit von Zeitangaben konnen irrelevant oder relevant sein, je
Gacdident, ob sie mit einem kommunikationstheoretischen Wert eingesetzt wer-
L uder nicht, Das Zeitvergehen kann sich punktuell oder nicht-punktuell kon-
Mietialeren

Luder punktueller Zeitkonkretisation wird hier die genaue, fast chronometrische
Slliche Vixierung eines Ereignisses verstanden, unter nicht-punktueller dessen
S, metaphorische Situierung,

| 11121 Formen und Funktionen der punktuellen Zeitkonkretisation

Linlge Formen der punktuellen Zeit lauten:

Nuch drei Wochen, der erste Monat, seit zwei Nichten, sie ist nur fiinf-
vehn Jahre alt, es ist sechs Uhr.
{40 l'unktionen dieser verschiedenen Formen konnen nicht allgemein formuliert
woiden, sondern miissen auch hier von Text zu Text von neuem untersucht und
Wil des Textes von Kontext zu Kontext gewonnen werden. Sie konnen fol-
goule Funktionen haben:

o) Verliemdungsfunktion: in Texten finden sich Stellen, in denen die Zeitanga-
I sich widersprechen und beim impliziten Leser Verwirrung auslosen.

1) Mogierende Funktion: Zeitangaben haben hier nicht die Funktion,.den Leser
soitlich zu orientieren, sondern das Verstreichen der Zeit zu negieren. Dfis
Wit dadurch erreicht, daB an einer bestimmten Textstelle eine genaue Zeit-

sigabe bei sonst ausbleibenden Zeitangaben iiber das Verrinnen der Zeit ge-
macht wird, ohne da® der Erzdhler den Leser auf dieses Zeitverrinnen auf-
e ksim gemacht hitte.

| Iaflende Funktion: die punktuelle Zeitkonkretisation ist eine der Moglich-
Leiten, durch die Ereignisse gerafft werden kdnnen.
41 Zeitlich orientierende Funktion.
o) Llliptische Funktion: die punktuelle Zeitkonkretisation wird iiblicherweise

verwendet, wenn der Erzihler einen ganzen Geschichtsabschnitt im Dunkeln
L1

i1 Melativicrende Funktion: oft wird der Zeitpunkt, in dem bestimmte Ereignis-
o slultgefunden haben, durch Massierung von Zeitangaben in Frage gestellt.

| 11122 Formen und Funktionen der nicht-punktuellen Zeitkonkretisation

I luesen sich zwei Formen der nicht-punktuellen Zeitkonkretisation unterschei-
i e implizite und die explizite.

o Innerhalb der nicht-punktuellen, impliziten Zeitkonkretisation kann das Ver-

gohien der Zeit durch folgende Formen wiedergegeben werden:
Am Tag: “die Mittagssonne”; in der Nacht: “Der Mond war durch Wolken

verdeckt.”
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— durch Beschreibung der Figurenphysiognomie: “X hatte schone wh
Haare, jetzt ist sie grau.”

— durch Verdnderung des Stadtbildes, technischen Fortschritt und Klc
der Figuren: “Frither gab es hier nur Pferdekutschen, jerzt fahren w
der U-Bahn.”

— schlielich kann das Verstreichen der Zeit durch den Lebenswandel
Figur zum Ausdruck gebracht werden: “X war sehr arm, jerzt aber
reich geworden.”

b) Bei der nicht-punktuellen, expliziten Zeitkonkretisation werden Zeitan
iiber das Verrinnen der Zeit von Stunden, Tagen, Monaten und Jahren ir
sehr vagen und unbestimmten Form wiedergegeben. Einige dieser Forme
ten: “es ist viel Zeit vergangen”, “mehrere Wochen” etc..

Die nicht-punktuelle implizite Zeitkonkretisation wird vor allem in einem i
ven Erzihlungstypus verwendet. Eine ihrer Funktionen ist die Erzeugung «
multaneititsillusion. Ihre zentrale Funktion ist jedoch die Aufhebung der
zen zwischen der Zeit der Fiktion (interne Zeit) und der Zeit des Lesers (e:
Zeit). Der Leser wird durch eine nicht-punktuelle, implizite Zeitkonkreti
in die Fiktion hineingeholt und von seiner eigenen Zeitbefindlichkeit abge
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' ANWENDUNG: DREI TYPISCHE ZEITSTRUKTUREN IM
GEGENWARTSROMAN

! 1 *Cien afios de soledad”: Linearitit und Zirkularitit als system-
prigende Form der Zeitrelationen

“Ya esto me lo sé de memoria”,
gritaba Ursula. “Es como si el
tiempo diera vueltas en redondo
¥ hubiéramos vuelto al principio”
(CAS: S. 169).

er Analyse der Zeitstruktur von CAS soll — wie spiiter der von CV und MRV —
vine kurze Beschreibung der Geschichtsebene vorangestellt werden. Dies er-
wheint im Falle von CAS umso zwingender, als sich hier die Ereignisse aus einer
Vielzahl von gleichnamigen Figuren und oft von gleichen oder dhnlichen Einzel-
nktionen zusammensetzen, die zeitweilig die Lektiire betriichtlich erschweren;
dubei leistet die drucktechnische Segmentierung in diesem Fall keine wesentliche
Orientierungshilfe.

Am Anfang dieses Kapitels wird zunichst eine knappe Beschreibung der Figuren-
struktur geboten, um den Zugang zu der Geschichts-Analyse zu erleichtern; so-
donn soll die Geschichtsebene von CAS, ausgehend von der Familien- und Hel-
densage, von den sich ergebenden Oppositionen, die die Ereignisse konstituieren
(im Hinblick auf die Segmentierung der Handlungssequenz) und von der Struk-
fur der Mythen der Weltschopfung, der ewigen Wiederkehr und des Weltunter-
pangs analysiert werden. Beide Erzéhlstrukturen, die der Sage und die des My-
(hos, sind fiir CAS bestimmend. Vor allem die Analyse der mythischen Struktur
von CAS erweist sich als unerlidflich, weil eine der wesentlichen Funktionen der
/eitbehandlung in diesem Roman darin besteht, den Mythos der Buendias und
ilen Macondos zu aktualisieren und im Leserbewuftsein als solchen kenntlich zu
machen und einzuprigen.

Die Analyse der Geschichtsebene soll schliefflich zeigen, wie eng Handlungswie-
ilerholungen und Handlungszirkularitit mit den Verfahren der Zeitpermutation
und der Zeitzirkularitit verbunden sind und wie sich alle zum Mythos verhalten.
Dic Geschichtsebene von CAS wird jedoch nicht erschopfend, sondern nur so-
weit behandelt, wie dies fiir die Analyse der Zeitstruktur, die den zweiten und
wichtigsten Teil dieses Kapitels (Diskursebene I) bildet, sinnvoll erscheint.

2.11 Die Geschichtsebene: Sage und Mythos
2.111 Konfiguration

Die Blutsverwandten José Arcadio Buendia und seine Ehefrau Ursula Iguarén,
sind die Griinder und somit die erste Generation der in Macondo lebenden Sippe.

Wiihrend sich José Arcadio durch viel Phantasie und Unternehmungslust, Wifdbe-
pierde und seelische Unruhe auszeichnet, ist Ursula zwar ebenfalls energisch und
unternehmungsfreudig, jedoch zugleich auch besonnen, geduldig und immer dar-



aul bedacht, dos Wohlergehen der Familio 2o sichorm und g mehiien Avn dheser
I'he geht eine Familie hervor, die tiber sechs Generationen besteht und dunn un-
terpeht.

Aufl José Arcadio Buendia und Ursula folgen in der zweiten Generation die Ge-
schwister José Arcadio, eine etwas phantasielose Figur, die sich durch enorme

physische Kraft und unerséttlichen Liebeshunger charakterisiert, sodann Aurclia-
no, der sich anfangs schiichtern und introvertiert verhilt, sich spiter jedoch im
Krieg zwischen Liberalen und Konservativen zu einem mythischen Helden ent-
wickelt, und schlieRlich Amaranta. Zu dieser Generation gehort auch Rebeca. Sie
ist mit den Buendias zwar nicht verwandt, als sie aber eines Tages vor der Tir
des Hauses steht, wird sie in die Familie aufgenommen,

Aus der unehelichen Beziehung zwischen Pilar Ternera und den Briidern José
Arcadio und Aureliano entsteht die dritte Generation, die Arcadios und Aurelia-
no Josés. Von nun an werden sich bis zum Untergang der Buendias die Namen
der Nachkommen stets wiederholen. Diese Wiederholung hat nicht die Funktion
Ritsel zu produzieren, sondern dient insbesondere dazu, mythische Verhaltens-
weisen immer wieder zu artikulieren und diese sowohl bei den Figuren als auch
beim Leser in Erinnerung zu rufen, sowie auch die Unterschiede zwischen gleich-
namigen Figuren zu unterstreichen, um u.a. die Wirkung der Zeit auf die Familie
zu verdeutlichen.

Von der dritten Generation an hebt sich Arcadio durch seine despotische Vor-
herrschaft in Macondo wihrend des Krieges von den anderen Figuren ab.

Die vierte Generation entsteht aus der Ehe zwischen dem o.g. Arcadio und Santa
Sofia de la Piedad, die drei Kinder zur Welt bringt: Remedios la Bella, die sich
trotz ihrer Schonheit und Sinnlichkeit als liebesunfihig erweist und eines Tages
gen Himmel steigt, und die Zwillingsbriider Aureliano Segundo und José Arcadio
Segundo. Vergleicht man die Zwillinge mit Aureliano und José Arcadio aus der
zweiten Generation, stellt man fest, daf sich diese vier Figuren in einer chiasmi-
schen Relation befinden. Aureliano Segundo, der in Wirklichkeit José Arcadio
Segundo heift, aber mit dem Bruder verwechselt und deshalb Aureliano Segundo
genannt wurde, hat die Merkmale von José Arcadio (der zweiten Generation)
und ist wie dieser phantasielos, faul und vollig dem sinnlichen Leben verschrie-
ben. José Arcadio Segundo dagegen — in Wirklichkeit also Aureliano Segundo —
gerdt nach dem Oberst Aureliano (der zweiten Generation), denn er engagiert
sich wie dieser politisch und wird Arbeiterfithrer, als die Auseinandersetzungen
zwischen herrschenden Amerikanern und Arbeitern beginnen.

Aus der Ehe zwischen Aureliano Segundo und Fernanda werden wiederum drei
Kinder, der fiinften Generation, geboren: José Arcadio, der Papst werden soll,
Meme, die infolge einer verbotenen Liebe zu Mauricio Babilonia ein tragisches
Leben fihrt und ein einsames Ende findet, und Amaranta Ursula, die in Europa
erzogen wird, spiter nach Macondo zuriickkehrt und dort stirbt.

Aus der Liebesbeziehung von M. Babilonia und Meme stammt Aureliano Babilo-
nia (sechste Generation), der mit seiner Tante, Amaranta Ursula den letzten
Aureliano mit cola de cerdo zeugt.

Die Sippe der Buendias wird — wie in den Familiensagen — in jeder Generation
durch eine andere Figur vertreten, die zeitweilig dominant ist. Die hervorragend-
sten Handlungstriger in CAS sind ohne Zweifel, abgesehen vom Griinderpaar,
unter den ménnlichen Figuren der Oberst Aureliano, die Zwillingsbriider Aure-
liano und José Arcadio Segundo und unter den weiblichen Figuren Amaranta
und Fernanda.!

1 7ur Konfiguration in CAS s. auch Oviedo (*1972: 89—105); Siebenmann (1973: 608
623).

2
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2.112 Familien- und Heldensage als Folie fiir die Handlungskonstitution

Die Geschichtsebene von CAS weist — wie oben angedeutet — eine Reihe von
Gemeinsamkeiten mit der “einfachen Form Sage” auf, so daf} sich hier metho-
disch anbietet, von Jolles’ Untersuchung Einfache Formen auszugehen, in der er
eine umfassende Typologie von Handlungsstrukturen in der Literatuf v.orlegg;j
Dabei operiert Jolles mit zwei Grundkategorien, der der “Geistesbeschafhg}lng
und der der “Sprachgebiirde”;* letztere kimen etwa dem Status der fonction im
Sinne Propps bzw. den Elementarsequenzen nach Bremond gleich.? .
Jolles’ Sagendefinition basiert auf den islindischen Geschlechtersagen — zZwi-
schen dem 10. und 12. Jh. entstanden — und umfaft nicht den Texttypus ‘Sage’
als solchen, sondern nur einen Spezialfall davon. Aus diesem Grunde wurde von
seiten der Volkskunde gelegentlich Kritik an seiner Definition geiibt.® ‘ )
Ungeachtet der zuweilen berechtigten Einwiinde gegen Jolies’ Typologx_e‘ geniigt
es fiir den Zweck dieses Abschnittes, wenn wir die Jolles’sche Definition der
Sage als einer Familiengeschichte vor dem Hintergrund historischer Ergignisse
bzw. als der Reduktion einer historischen Begebenheit auf einen Familienkon-
flikt beibehalten,” denn es sind eben diese Komponenten der altnordischen Sage,
die ein beachtliches Nachleben im Familienroman des 19. und des frithen 20. Jhs.
erfahren (z.B. in Zolas Zyklus Les Rougon-Macquart, G. Freytags Die Ahnen,
Thomas Manns Buddenbrooks oder Galsworthys The Forsyte Saga).™

Die Gemeinsamkeiten zwischen der von Jolles beschriebenen islandischen Sage
und CAS beruhen zunichst darauf, daft die im Privatbereich erzihlten Ereignisse
— gleichgiiltig, ob diese real oder phantastisch sind — vom Volk geglaubt und
— wie Garcia Mérquez selbst behauptet — als wahr erlebt werden,? und dann
darauf, daf® historische Ereignisse Kolumbiens, die auch metonymisch fiir ganz
Lateinamerika stehen, aus den Handlungen der Buendias und in enger Relatioln
mit ihnen dargestellt werden und schlieflich darauf, dafs CAS, vor allem auf F}-
guren- und Handlungsebere, wenn auch in verinderter Form, der sog. ‘“‘Fami-
lien”- und “Kénigssage” dhnelt.” Hier seien nur einige der gemeinsamen Merk-
male aufgezeigt:

Wie die Familiensage handelt CAS vom Schicksal (Aufstieg und Unter‘gang.) einer
Sippe, in diesem Fall dem der Buendias, das untrennbar verflochten ist mls dem
Schicksal eines von ihnen gegriindeten Ortes, nimlich Macondo, und den Burg?r-
kriegen, die das namenlose Land (Kolumbien),'® in dem Macondo liegt, erschiit-

2 5. Jolles (21958); beziiglich der Vorzige und Grenzen der Jolleschen Methode und einer
literaturwissenschaftlichen Einordnung von Jolles® Einfachen Formen s. Nolting-Hauff
(1978: 430—433).

3 Jolles (21958: 35f.; 7T4f.; 238£f.).

4 (Ebd.: 451, 245f.).

5 8. Bremond (1966: 60ff.); Propp (1972).

6 Hierzu s. Bausinger (1968).

7 Vgl. Jolles (21958: 66—86; insb. 74).

72 ygl. auch Siebenmann (1973: 617). . _ ]

8 vgl. Jolles (21958:65) und G.Garcia Mirquez in Gonzalez Bermejo (1971:_ 23-26). (Ge-
legentlich werden im folgenden nur Autorenaussagen miteinbezogen, die wissenschaftlich
und auch durch den Text abgesichert sind). )

9 S. Jolles (21958: 66ff.); dazu miiite auch die “Geschlechtersage” gerechnet werden. I)1u‘
Analogie zur einfachen Form ‘Sage’ betrifft natiirlich nur das Handlungsschema von CAS
in seiner allgemeinsten Form. .

10 71 den historischen und biographischen Hintergriinden von CAS s. Vargas Llosa (*1971:
13ff.).
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tern. Die in Macondo lebende Sippe der Buendifas steht fast ausschlieBlich im
Mittelpunkt, und die Familienbeziehungen bilden jeweils den Erziihlgegenstand:
Es wird von der Beziehung der Buendfas untereinander und zu anderen Mitbe-
wohnern wie auch von natiirlichen und unnatiirlichen Ereignissen, die ihnen im
Leben begegnen, berichtet.!” Die Aktivititen der Familie werden oft zum Ereig-
nis, so z.B. die VergroRerung des Hauses der Sippe durch Ursula.

Wie in der Konigssage bestimmen militdrische Ereignisse wichtige Momente der
Geschichte, jedoch bilden diese in CAS nur einen Teil der Geschichte und sind
auf die Figur von Aureliano reduziert. Wie u.a. in diesem Sagentypus fehlt an-
fangs auch in CAS die Staatsform, die das Zusammenleben der Bewohner regelt.
Die Sippe ist in CAS durch die Blutsverwandtschaft bestimmt, auch dann, wenn
gelegentlich Fremde in die Familie aufgenommen werden. Diese miissen sich dem
Familiengesetz unterwerfen.!?

Die Sippen in den alten Sagen, wie die der Buendias in CAS, kennen kein Natio-
nalbewufbtsein, sondern nur Familienzugehérigkeit!® , und vor diesem Hintergrund
wird die Emporung der Buendias verstindlich, als ein vom Staat ernannter Gou-
verneur nach Macondo kommt und seine institutionalisierte Macht ausiiben will.

Im einzelnen kann die Geschichte der Buendias und Macondos — unter Beriick-
sichtigung der anschlieflend vorzunehmenden Handlungssegmentierung — wie
folgt zusammengefafst werden:

Die Geschichte der Buend{as nimmt - wie oben gesagt — ihren Anfang mit der
Hochzeit der Cousins José Arcadio Buendia und Ursula Iguarén in einem unbe-
kannten Ort im Landesinnern. Nach der Heirat befiirchtet Ursula, ein Kind mit
cola de cerdo auf die Welt zu bringen (so lehrt es die Familientradition im Hin-
blick auf miteinander verwandte Ehepaare), und weigert sich deshalb fast ein
Jahr lang, die Ehe zu vollzichen, was der ganzen Gemeinde Anlaf} zu Geriichten
gibt. Als José Arcadio Buendia Prudencio Aguilar bei einem Hahnenkampf be-
zwingt, zieht Aguilar aus Rache J. A. Buendias Minnlichkeit in Zweifel, womit
er die Ehre seines Gegners verletzt. Daraufhin totet J. A. Buendia P. Aguilar, der
dann als Gespenst immer wieder das Haus der Buendias besucht, bis José Arca-
dio keine Ruhe mehr findet und mit einer Gruppe von Freunden den Ort verlifit.
Nach einigen Monaten machen sie Rast an einem Flufd, wo José Arcadio Buendia
von einem Ort voller Spiegel, genannt Macondo, trdumt, und so errichtet er an
diesem Flufl Macondo.

Macondo, zundchst ein Dorf aus zwanzig Lehmhiusern, beginnt sich allmihlich
durch wiederholte Einbriiche von aufien zu entwickeln. Dabei spielen die von
Melquiades gefiihrten Zigeuner mit ihren jdhrlichen Besuchen eine entscheidende
Rolle. Besonders beeinflufdit wird José Arcadio Buendia, der die Zigeuner als die

“weisesten Menschen auf Erden” betrachtet, was ihn veranlaf’t, verzweifelt einen
"' Tiinige der iibernatiirlichen Ereignisse sind z.B. die auf Teppichen fliegenden Zigeuner, die
Anwesenheit von Toten unter den Lebendigen, der Aufstieg Remedios’ in den Himmeletc..
Allgemein hierzu Jolles (21958: 71—73), der auf die Bedeutung der Familiengesetze fiir
die Aufrechterhaltung der Sippenordnung verweist; aus einer psychoanalytischen Sicht
und ausgehend vom Inzest-Motiv, verstecht Rank (21974) die strengen Familiengesetze
bei den primitiven Kulturen als eine Folge der Absicherung und des Monopolanspruchs
der Libido durch den Vater; Marcuse (1971) interpretiert — ausgehend von Freud — die
I'amiliengesetze innerhalb der Entwicklung der Volker von der Urhorde bis zur Nation,
nicht nur als eine Folge des patriarchalischen Libidorechtes, sondern zugleich als Konse-
quenz der Dominanz des Realitiitsprinzips (bzw. Uber-Ichs) tiber das Lustprinzip (bzw.
1'8).

Y Jolles (21958: 72)
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Weg zu suchen, Macando mit der Aufienwelt, mit der “Welt der Wunder” zu ver-
binden.

Eines Tages schliefft sich der Zlteste Sohn der Buendias, José Arcadio, einer
Gruppe von Zigeunern an und verldfdit Macondo. Ursula macht sich auf die Suche
nach ihm und kommt Monate spidter wieder nach Macondo zuriick, aber nicht
mit ihrem Sohn, den sie nicht finden konnte, sondern mit einer Gruppe von klei-
nen Geschéftsleuten. Von nun an herrscht in Macondo reges Leben, es wird ein
Handelsweg gegriindet, und aus dem Dorf wird eine Kleinstadt. Bald darauf sen-
det die Regierung einen Landrichter (corregidor) und einen Priester nach Ma-
condo; Staatsapparat und Kirche erscheinen den Macondanern jedoch als fremde
Macht und stofien auf Ablehnung. Die Einrichtung von staatlichen Institutionen
in Macondo hat zur Folge, dafl der einst friedliche Ort in politisch-militéri-
sche Auseinandersetzungen hineingezogen wird. In Macondo finden bald darauf
zum ersten Mal Wahlen statt (zur Wahl stellen sich Liberale und Konservative),
die vom konservativen Landrichter — wie auch in anderen Orten -- manipuliert
werden, was den unmittelbaren Anlaf} fiir den Ausbruch des Biirgerkrieges zwi-
schen den Parteien gibt. Aureliano Buendia schligt sich nun auf die Seite der Li-
beralen. Der folgende lange Krieg fiihrt zu tiefen Verdnderungen in Macondo
und bei seinen Einwohnern. Arcadio z.B., der am Anfang des Krieges als Staats-
oberhaupt in Macondo zurlickbleibt, entwickelt sich zu einem erbarmungslosen
Despoten; Macondo wird zum Kriegsschauplatz und zunichst von den Konserva-
tiven {iberfallen, dann von Aureliano selbst zuriickerobert. Aureliano, der zu Be-
ginn des Krieges fir die causa liberal kimpft, geht spiter im Krieg seinen eigenen
Weg, als er feststellt, dafd es den Liberalen hauptsichlich um die Macht geht und
daf} sie bereit sind, sich mit den Konservativen zu arrangieren unter Verzicht auf
eigene Grundprinzipien. Nun wird Aureliano zu einer revolutioniren Schliissel-
figur, zu einem nationalen Mythos. Nachdem er einem Erschieffungskommando
und zahlreichen Mordversuchen entgangen und des Krieges liberdriissig ist, be-
schliefft er, diesen — ohne Riicksicht auf die Parteien — auf eigene Faust zu be-
enden. Politisch und militdrisch wird der Sieg der Konservativen mit der Kapitu-
lation der Liberalen in Neerlandia besiegelt.

Nach dem Krieg entwickelt sich Macondo zu einer Grofdstadt mit allen ihren
Nachteilen fiir die Macodaner, die sich z.T. von den Eindringlingen zuriickgesetzt
fithlen. Eine Ausnahme bildet Aureliano Segundo, der mit seinem grofien Ver-
moégen Macondo in ein Wohlstands- und Vergniigungsparadies verwandelt, Hier-
mit nimmt zwar ein erster Hohepunkt in der Geschichte Macondos seinen An-
fang, jedoch zugleich auch der sittliche Verfall.

Der Bruder Aureliano Segundos, José Arcadio Segundo, versucht, wie einst sein
Urgrofdvater, einen Weg zwischen Macondo und der Auflenwelt zu finden. Thm
gelingt es, auf einem Floff Macondo zu erreichen. Anstatt jedoch diese neue Ent-
deckung fiir das Allgemeinwohl zu nutzen, bringt er franzodsische Bordelldamen
mit, Jetzt ist Macondo leichter erreichbar, obwohl die geographischen Hindernis-
se noch nicht endgiiltig aufgehoben sind. Dies geschieht erst, als einer der Séhne
des Obersten Aureliano die Eisenbahn nach Macondo bringt, das nun endgiiltig
fiir die Auflenwelt offen ist und den Weg in die moderne Zeit beginnt. Macondo
wird eine ““Stadt der Spiegel”, konkretisiert in den Glasfenstern, den zahlreichen
Strafdenlaternen, unzihligen Nachtlokalen und Bazars (dies ist das Macondo, von
dem José Arcadio Buendia einst trdumte, und nicht die aus Eis gebaute Stadt,
die ihm vorschwebte, als die Zigeuner das Eis als grofites Wunder nach Macondo
brachten. Eis und Stadt stehen jedoch in einer direkten Beziehung: es war der
Eisfabrikant Aureliano Triste, der, um sein Geschift zu erweitern, die Eisenbahn
nach Macondo brachte), womit Macondo endgiiltig zur Grofstadt wurde,
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Zu dieser Zeit entdecken die Amerikaner die Vorziige des banano und entschlie-
fen sich, die Frucht industriell und systematisch zu nutzen. Damit bahnt sich
der Untergang Macondos an, was u.a. dadurch verdeutlicht wird, dafy die Topo-
graphie des Ortes verdndert wird, indem zum ersten Mal in Macondos Geschichte
die Stadt in Privilegierte und Nichtprivilegierte getrennt wird: die Amerikaner
(die gringos) errichten eine durch elektrische Ziune abgegrenzte Siedlung (den
gallinero eléctrico), zu der kein Einwohner (mit Ausnahme von Renata Reme-
dios) Zutritt hat.

Die Ausbeutung durch die Amerikaner wird so unertréglich, daf sich die Arbei-
ter organisieren und zum Streik aufrufen. Die Protestbewegung endet mit einem
Massaker der Arbeiter durch die Regierungstruppen, die das fremde Kapital
sqhiitzen. Unmittelbar nach der Ermordung der Arbeiter beginnt die Sintflut, die
die Amerikaner aus dem Ort vertreibt und Macondo in einem ruindsen Zustand
hinterldfdt. Nach dem Tod Ursulas beginnen Haus und Stadt der Buendias end-
giiltig zu verfallen, denn die Uberlebenden, Aureliano Segundo, seine Frau Fer-
nanda, Aureliano und seine aus Europa zuriickgekehrte Tante Amaranta ﬁrsula,
sind entweder nicht in der Lage oder nicht daran interessiert, das Haus und den
Ort wiederaufzubauen. Kurz nach Ursulas Tod sterben Aureliano Segundo,
Fernanda und ihr Sohn José Arcadio. Als einzige Uberlebende der Sippe bleiben
Aureliano und Amaranta Ursula zuriick, die sich — wie einst ihre Ur-Urgrofiel-
tern — ineinander verlieben; Amaranta Ursula bringt ein Kind mit cola de cerdo
zur Welt, das kurz nach dem durch die Geburt verursachten Tod seiner Mutter
von den Ameisen gefressen wird.

Aureliano verlifdt die Welt zusammen mit Macondo, das von einem Orkan weg-
gefegt wird, wie es in dem von Aureliano entzifferten in Sanskrit geschriebenen
Manuskript Melquiades’ iber die Sippe der Buend{as stand.

2.113 Basisoppositionen und Handlungssegmentierung

Die hier kurz wiedergegebene Geschichte der Buendias und Macondos lifit sich
auf die Triade von Griindung, Aufstieg und Fall zuriickfithren. Diese drei Schritte
sind semantisch in drei Bereichen besetzt: dem der Familie, dem des Hauses und
dem Macondos.

Macondo ist in seiner ersten Phase eine aldea de veinte casas de barro ¥ caflabrava
(CAS: 9), in der die Welt priihistorische Ziige aufweist (un lecho de pledras
pulidas, blancas y enormes como huevos prehistoricos (CAS: 9)), in der die Din-
ge noch keinen Namen haben (£l mundo era tan reciente, que muchas cosas
carecian de nombre, y para mencionarlas habia que sefialarlas con el dedo (CAS:
Y)) und niemand gestorben ist (CAS: 16). Das Haus ist bescheiden gebaut: tenia
una salita amplia, bien iluminada, un comedor [. ..), dos dormitorios [...] un
huerto (.. .], pisos de tierra golpeada, los muros de barro sin encalar, los risticos
mucebles de madera construidos por ellos mismos [. . .] (CAS: 15). Die Familie ist
klein, sie besteht aus den Eltern, den zwei 0.g. Sohnen und Amaranta. José
Arcadio ist ein Dorfpatriarch, fleifiig und gerecht (CAS: 15).

In der zweiten Phase Macondos, der des Aufstiegs, die von der Riickkehr Ursulas
mit den Geschiiftsleuten und der Griindung einer ruta de comercio (CAS: 38ff.)
vmgclpitct wird, wird Macondo zu einer Kleinstadt (pueblo): Macondo estaba
lransformado. Las gentes que llegaron con Ursula divulgaron la buena calidad del
suelo [, . .] de modo que la escueta aldea de otro tiempo se convirtio muy pronto
¢houn pueblo activo, con tiendas v talleres de artesania, Y una ruta de comercio
permanente .. .| (CAS: 39), das Haus wird vergrofert: La casa nueva, blanca
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(CAS: 58) [...] tiene una sala formal para las visitas, otra mds comoda y fresca
para el uso diario, un comedor para una mesa de doce puestos, nueve dormitorios
[...] jardin (kein huerto mehr!) de rosas [...] con helechos [...] y begonias
[...] un bafio para las mujeres, uno grande para los hombres [. . .] caballeriza
[...] establo (CAS: 53—54). Der Reichtum der Buendias wird so grof, daf sie
die selbstangefertigten Mobel und der Hausrat nicht mehr zufriedenstellen, nun
importieren sie alles: eine pianola, muebles vieneses, cristaleria de Bohemia, la
vajilla de la Compariia de las Indias, los manteles de Holanda etc. (CAS: 58).

Die Familie vergrofiert sich durch Neuankémmlinge wie Rebeca, die wie ein eige-
nes Kind aufgenommen wird, und durch uneheliche Kinder. Jedoch entwickelt
sich nicht alles zum Guten; Krankheit bricht aus (Schlaflosigkeit, C4S: 44{f.),
Melquiades, Zigeuneroberhaupt und Freund José Arcadio Buendfas, stirbt (CAS:
69), José Arcadio Buendia verliert spiter den Verstand (CAS: 73-74).

Ein erster Hohepunkt dieser Entwicklung ist — wie oben erwihnt — die Zeit
nach dem Krieg, die wie folgt beschrieben wird:

Macondo naufragaba en una prosperidad de milagro. Las casas de barro v cana-
brava de los fundadores habian sido reemplazadas por construcciones de ladrillo,
con persianas de madera y pisos de cemento (und keine pisos de tierra golpeada
mehr!) (CAS: 168—169), Aureliano Segundo tapeziert la casa por dentro y por
fuera, y de arriba abajo con billetes de a peso. La antigua mansion pintada de
blanco |. ..] adquirid el aspecto equivoco de una mesquita; von nun an beginnen
die Sitten zu verfallen: En medio del alboroto de lg familia, del escdndalo de
Ursula, del jubilo del pueblo que abarroté la calle para presenciar la glorificacion
del despilfarro, Aureliano segundo termino por empapelar desde la fachada hasta
la cocina, inclusive los banos y dormitorios, v arrojo los billetes sobrantes al patio
(CAS: 167-168). Die tiefen Verdnderungen, die Opposition zwischen damals
und heute wird von Ursula in dem Wunsch auf Riickkehr zum Ursprung unter-
strichen (CAS: 168).

Der absolute Hohepunkt des Wohlstandes und des Verfalls fillt zusammen mit
der Ankunft der Amerikaner u. der Eisenbahn, die einen gewaltigen Menschen-
strom nach Macondo bringen. Respekt vor Autoritit und Moral gehen endgiiltig
verloren: deslumbrada por tantas y tan maravillosas invenciones, la gente de
Macondo no sabia por donde empezar: bombillas eléctrias [...] tren [...]
teatro, cine, gramofonos [. . .] teléfono [...] Fue una invasion tan tumultosa e in-
tempestiva que en los primeros tiempos fue imposible caminar por la calle [. . .],
y el escandalo de las parejus que colgaban sus hamacas entre los almendros y
hacian el amor bajo los toldos, a pleno dia y a vista de todo el mundo |. . .]
Tantos cambios ocurrieron que [. . .] los antiguos habitantes {. . .] se levantaban
a conocer a su propio pueblo (CAS: 194—198); das Haus erlebt eine letzte grofie
Erweiterung, um alle Giiste beherbergen und bewirten zu kdnnen.

Eine weitere Opposition bildet sich mit der Ankunft der Amerikaner dadurch,
daf sie sich von den Eingesessenen abgrenzen, diese ausbeuten und dann ermor-
den lassen. Wihrend bis dahin keine Macht die urspriingliche Gerechtigkeit
Macondos (wo José Arcaio Buendia habia dispuesto de tal modo la posicion de
las casas, que desde todas podia llegarse al rio y abastecerse de agua con igual
esfuerzo, y trazo las calles con tan buen sentido que ninguna casa recibia mds sol
que otra a la hora del calor (CAS: 15)) erschiittern konnte, bringen die Amerika-
ner Ungerechtigkeit und Ausbeutung mit sich.
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Ng_ch der S?ntﬂut dhnelt Macondo einem Sumpfgebiet, das Haus ist vollig zer-
stért, und die Familienmitglieder sterben einer nach dem anderen.

Die Basisoppositionen der Ereignisse lassen sich wie folgt definieren:

Sivpe Bescheidenheit — vs. Verschwendung
PP Sittenstrenge - vs. Amoralitit

51 Geschlossenheit - vs. Offenheit

Haus —— | Gerechtigkeit - vs. Ausbeutung

b / Selbstbestimmung - vs. Fremdbestimmung

Macondo Frieden = vs. Gewalttiitigkeit

Gleichheit -+ vs. Diskriminierung

< Interaktion der Bereiche, gegenseitige Bindungen
— : wirdzu

Die allgemeine triadische Struktur der Ereignisse von CAS schlégt sich in einer
Handlungssequenz nieder, die — nach dem Kriterium der Verinderung, die die
Familie Buendia und Macondo letztlich zur Ausloschung fiihren wird, — wie

folgt segmentiert werden kann (die GroBbuchstaben verweisen auf grofle Verin-
derungen): 14

Seite
1A — = Hochzeit José Arcadio Buendias mit
Ursula Iguardn (Griindung der Familie) (25)
28 — = Kinderlosigkeit von J. A. Buendia und
U. Iguardn (25)
sa — = Ehrverletzung (Prudencio Aguilar beleidigt
J. A. Buendia) (26)
aa — = Wiederherstellung der Ehre: Duell/Tod
P. Aguilars (26)
sa& — = Die Sippe der Buendias verlifit die Heimat 27
68 — = Griindung Macondos (Aufstieg) (28)
78 - = Macondo als Dorf (4/des): Die Zigeuner
kommen nach Macondo (Einbruch von aufien) (9-23)
8a — = Beginn des Geschiftslebens durch Ursula (38)
9B — = Macondo als Kleinstadt (Pueblo): Einfiihrung
von fremden Michten: Staat und Kirche
(Entwicklung) (39-57)
wh  — = Politisierung Macondos: Wahlen (88 89)

nb  — = Wahlbetrug durch die konservativen politi-
schen Krifte: Kriegserklirung der Liberalen
an die Konservativen (89-93)

1 b = Schreckensherrschaft Arcadios in Macondo (94-95,103)

Mzu einer dhinlichen Segmentierung . Ortega (31972: 74€f.), von dem Strausfeld (1976:
237-243) eindeutiy nusgeht
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isb  — = Macondo als Kriegsschauplatz: N'ied'eriage
der Liberalen/Gefangenschaft Aureliano
Buendias (105—-109)
ub — = Rettung Aurcliano Buendfias: Wiederaufnahme (1 15=125)
des Krieges
b — = Politisches Ende des Krieges: Rebellion
i A. Buendias (Fortsetzung des Krieges) (128ff.)
b — = Kapitulation von Neerlandia (Ende des
- Krieges) (154)
b — = Macondo als Grofstadt: Aureliano Segundo
: und José Arcadio Segundo (159-193)
b — = Bereicherung Aureliano Segundos (167-168)
sb  — = Versuch José Arcadio Segundos, eine
Schiffsverbindung zwischen Macondo und .
der Aufenwelt herzustellen (169-170)
C — = Die Eisenbahn: Einbruch der modernen
oy Zeit: Macondo als Bananenrepublik (192ff.)
;i — = Rebellion der Bananenarbeiter (252ff.)
.¢c — = Ermordung der streikenden Arbeiter,
e Beginn der Ausrottung Macondos (258-259)
,3¢  — = Die Sintflut (262-280)
,¢  — = Inzestuose Liebesbeziehung zwischen den
i letzten Buendias: Aureliano und Amaranta
Ursula: Geburt yon Aureliano cola de cerdo,
Tod Amaranta Ursulas (346-347)
,s¢  — = Tod Aurelianos cola de cerdo (349)
— = Macondo wird von einem Orkan dem Erd-
= boden gleichgemacht: Tod Aurelianos (350--351)

2.114 Exkurs: Mythische Struktur von CAS

Auf die zentrale Bedeutung des Mythos in CAS und dessex} Rela'tmn zu den Ver-
fahren des Zeitarrangements haben wir bisher wiederholt‘ hingewiesen. Im fplgen-
den sollen einige Bemerkungen zum Mythos im allgememer} und zur mythmchen
Konstitution in CAS insbesondere angeftihrt werdgn. Dabei werden wir von de_n
Untersuchungen Mircea Eliades ausgehen,' die sich als pesonders adiquat fir
den Zweck des Exkurses und der Beschreibung des Mythos in CAS erweisen.

i i i iigli hreibung der Geschichts-
Die oben gemachten Einschriinkungen beziiglich der Besc :
ebene gelfen im Hinblick auf die Analyse der mytlns?hen Struktur im besondfe-
ren Mafe. Es wird nicht beabsichtigt, eine vollstindige Analyse d_es Mythos in
CAS zu leisten, sondern nur einige notwendige Anmerkungen im Dienste der Be-

schreibung des Zeitarrangements und dessen mythischer Funktion voranzustel-

len.

15 Eliade (1963).

63

2.1141 Der Mythos und seine Funktionen

Eliade definiert den Mythos als cine miindliche oder schriftliche Uberlieferung,
in der iiber eine Geschichte berichtet wird, die in einer sagenhaften Zeit, in der
Zeit der Schopfung der Welt (le temps primordial [. . ] fabuleux des commence-
ments)'S stattgefunden hat (dabei kann sich der Mythos auf den Gesamtkosmos
oder nur auf Fragmente des Kosmos, wie z.B. menschliche Verhaltensweisen und
Institutionen beziehen). Die Handelnden sind ausgestattet mit iibernatiirlichen
Kriften, und ihre Taten haben Allgemeingiiltigkeit fiir das Volk, das an diese My-
then glaubt.
Der Mythos wird von den jeweiligen Volkern als eine wahre und sakrale Ge-
schichte (histoire sacrée et [...] vraie)'? betrachtet — gleichgiiltig, wie phan-
tastisch diese sein mag —, der Mythos hat einen exemplarischen Modelicharakter
und regelt alle menschlichen signifikativen Aktivititen, darunter auch die profa-
nen, wie die erste Beschaffung von Nahrung, EheschlieBungen, Arbeit, Erzie-
hung etc.. Die primitiven Kulturen handeln also nach vorgegebenen kodierten
Verhaltensmustern, die in ihrer Substanz auch dann nicht verindert werden,
wenn sich ihre Formen mit der Zeit wandeln, denn der Mythos ist zeitlos, unver-
dnderlich und zielt auf Einheit und Bestdndigkeit. Eliades Mythenanalyse kon-
zentriert sich auf drei Mythentypen, vor deren Hintergrund die mythische Struk-
tur von CAS am deutlichsten wird: a) auf die Mythen der Weltschopfung (les
mythes cosmogoniques) bzw. des Ursprungs (les mythes d origine), b) auf die der
ewigen Wiederkehr (mythe du retour a l'origine bzw. du retour éternel) und c)
die des Weltuntergangs (fes mythes de la fin du mond bzw. les mythes eschato-
logiques).18
Der Mythos der Weltschopfung ist homolog zu dem des Ursprungs. Wihrend
ersterer iiber die Entstehung allen Lebens berichtet und als Modell aller Schop-
fung fungiert, erginzen und erweitern die Mythen des Ursprungs den Weltschép-
fungsmythos, insofern sie zeigen, wie die Welt veriindert, bereichert oder verarmt
wird. In diesen Mythen wird erkldrt, wie die Welt entstanden ist, es wird von
iibernatiirlichen Abenteuern der Volkshelden, vom ersten Fischen der Urahlinen
etc. berichtet.?
Im Mythos der ewigen Wiederkehr wird der Glaube iiberliefert, daf durch die
Nachahmung der Taten und Verhaltensweisen der Urahnen, durch ihre Aktuali-
sierung und Vergegenwirtigung, durch das Wissen vom Ursprung der Welt, letzt-
lich zu diesem Ursprung zuriickgefunden wird.?®
Die Mythen vom Weltuntergang schliefflich handeln von Naturkatastrophen (wic
etwa Sintflut, Orkane, Erdbeben etc.), die der Welt ein Ende bereiten. Hier un-
terscheidet Eliade zwischen der jidisch-christlichen Apokalypse, die sich durch
ihre Linearitdt und Irreversibilitdt charakterisiert, und der der anderen Kulturen
(der orientalischen, amerikanischen oder afrikanischen), die sich durch Zirkulari-
tit und Reversibilitat kennzeichnet.
Wiihrend bei Juden und Christen die Apokalypse definitiv ist und danach ein pa-
radiesisches, zeitloses Leben beginnt, bedeutet der Weltuntergang fiir die anderen

6 (Ebd.: 141f.).

17 (Iibd.: 15--16).
I8 (Ebd.: 33-53;71-94).
19 (Lbd.; 15--22).

W (Ebd.: 2232 wa. und 1969).
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genannten Kulturen das radikale Fnde einer Well zu Gunsten der Schaplhing el
ner neuen Welt: indem die bestehende Welt in ihren amorphen, chaotischen Ur-
sprung versetzt wird, kann die Welt iiberhaupt neu entstehen.?!

Der Mythos hat fiir die primitiven Kulturen verschiedene Funktionen.** Line der
wichtigsten, oben bereits erwiihnten Funktionen ist die, den Vélkern modellhaf-
te, exemplarische Verhaltensweisen zu bieten. Dariiber hinaus liefert der Mythos
ein Wissen, das die Volker in die Lage versetzt, die Welt, ihre Herkunft zu erkld-
ren. Jedoch ist vielleicht die wichtigste Funktion des Mythos, den in einer chro-
nologisch-linearen Zeit und endlichen Welt lebenden primitiven Vélkern die my-
thische Welt zu vergegenwirtigen und sich mit dieser durch den Ritus zu ver-
einigen. Dabei erweist sich die Wiederholung des Mythos, d.h. die Aktualisierung
mythischer Uberlieferungen durch Jahrhunderte hindurch, als zentral. Denn
durch die rituelle Wiederbelebung des Mythos in den verschiedenen Festen wer-
den die Vélker in eine mythische Gegenwart versetzt, sie verlassen die chronolo-
gisch profane Zeit und begeben sich in einen femps fort, sacré, in die Zeitlosig-
keit, in die Unsterblichkeit, in den Ursprung. Hierzu spielt das Gedéchtnis, die
Erinnerung eine entscheidende Rolle, da die Anamnese, die mémoire absolue, es
den Volkern ermdglicht, sich immer wieder innerhalb der rituellen Feste in diese
mythische Welt zuriickzuversetzen.??

Vor dem Hintergrund der mythischen Struktur wird deutlich, warum in CAS
— wie wir schen werden — Handlungswiederholung, Handlungszirkularitit, Wie-
derholung von Namen oder die Anwendung von Zeitzirkularitiit die wichtigsten
Verfahren des Romans sind und warum sich die “einfache Form Sage™ als be-
sonders geeignete Folie in Verbindung mit dem Mythos fiir CAS anbietet: sie ist
die Gattung par excellence, in der von den Griindungszeiten eines Ortes, eines
Stammes, einer Sippe und Familie berichtet wird, und der Mythos ist in der Re-
gel die Erziihlung von den ungewdhnlichen Taten jener Zeit, die als Muster fiir
das Verhalten der Sippe fungieren und immer wieder von neuem aktualisiert
werden.

2.1142 Mythenbildung in CAS

Die mythische Struktur von CAS basiert einerseits auf der Ubertragung der drei
oben genannten Mythen der Weltschopfung, der ewigen Wiederkehr und des
Weltuntergangs, andererseits auf der Reduktion des Geschichtlichen (hier der la-
teinamerikanischen, speziell der kolumbianischen Geschichte) auf das Naturhafte
und Private und schliefSlich auf Anleihen keltischer, griechisch-romischer und
christlicher Mythologie. Beispiele fiir diese Mythen wiren z.B. das Verlassen
der Heimat durch José Arcadio Buendia und Ursula, eine Handlung, die auf
das Verlassen des Paradieses hindeutet;** Macondo withrend der Zeit der com-

21 (Ebd.: 64—-94).

2 (Ebd.: 30--32).

B (Ebd.: 111-115).

% Ortega (31972: 74— 75), zu Garcia Marquez s. Gonzdlez Bermejo (1971: 11-51); Vargas
Llosa (%1971); Fernandez-Bzaso (1972); Giacoman (1972); Nueve Asedios a Garcia
Marquez (31972); Arnau (21975); Harss (61975: 381-419); Strausfeld (1976: 233—
260); Janik (1978: 330—360); Ramirez Molas (1978: 167- 204), dessen Arbeit sich in
Paraphrasen der untersuchten Texte und in Wiederholungen von in der Sekundirliteratur
lingst Bekanntem erschopft. Der fachkundige Leser fragt sich, welches Ziel die Arbeit
Ramirez Molas' verfolgt: vgl. hierzu die kritische, z.T. noch sehr mild ausgefallene Re-
zension Janiks (1981: 114 115).
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pania bananera it der totalen Lockerung der Moral und der Distanzierung von
den Normen der Sippe, das an Sodom und Gomorra erinnert; das endlose Nihen
cines Totentuches durch Amaranta, das auf den Penelope-Mythos weist, sowie
die inzestuosen Beziehungen der Buendias untereinander, die den Odipus-My-
thos aktualisieren.

A) Der mythische Anfang:

Die Mythisierung der Sage der Buendias und Macondos beginnt bereits mit dem
Titel, der “im wortlichen Sinne auf ein chronologisches Jahrhundert, im symbo-
lischen auf antike Zahlenkompositionen verweist: Die nach Pythagoras vollkom-
mene Zahl zehn, mit sich selbst multipliziert, oder dreimal (Trinitdt) die christ-
liche plenitudo sapientige, die Zahl 33, plus 1 (das Strukturprinzip der Gortli-
chen Komddie) ergibt 100. Beide stellen den kosmischen ordo in der vollkomme-
nen Zeit dar”.?

Macondo steht in CAS nicht nur fiir den Ort, in dem die Buendias hundert Jahre
leben werden, sondern zugleich fiir das Universum, dessen Ursprung mythisch ge-
deutet wird. Dies wird dem Leser durch den Traum José Arcadio Buendias ver-
deutlicht, in dem eine Stimme ihm befiehlt, wo er seine Heimat griinden soll:2¢

José Arcadio Buendia soné esa noche que en aquel lugar se levantaba una
ciudad ruidosa con casas de paredes de espejo.-Pregunto qué ciudad era
aquella, v le contestaron con un nombre que nunca habiaz oido, que no
tenia significado alguno, pero que tuvo en el suefio una resonancia sobre-
natural: Macondo (CAS: 28, 15-20).26a

und durch die Worte des Erzihlers, die eine Umkehrung eines biblischen Zitats
darstellen:??

Fue asi’ como emprendieron la travesia de la sierra. Varios amigos de José
Arcadio Buendia, jovenes como él, embullados con la aventura, desmantel-
aron sus casas y cargaron con sus mujeres y sus hijos hacia la tierra que
nadie les habia prometido (CAS: 27, 19-23).

Die Mythisierung der Figuren geschieht durch die Reduktion bzw. Ubertragung
der Handlungen iibernatiirlicher Figuren auf die Titigkeiten der Mitglieder der
Sippe, die sich auf den Gesamtkosmos, auf Macondo, oder Fragmente davon, wie
Familienerweiterung, Erziehung der Kinder, Arbeit und Arbeitsverteilung etc.,
beziehen.

Die Rolle der Gotter bzw. sagenhaften Kreaturen iibernehmen José Arcadio
Buendia, Ursula, Aureliano und José Arcadio. José Arcadio Buendia ist der all-
michtige Schépfer, der zwar nicht iiber iibernatiirliche Krifte verfiigt, aber doch
iiber eine ungeheure Phantasie, die ihn nach seinen Mafistidben zu ungewo6hnli-
chen Taten bei der Schépfung und Absicherung seiner Welt veranlafdt:

25 Strausfeld (1976: 235).

% Der Traum José Arcadio Buendias erinnert an den biblischen Traum Jakobs und die
Himmelsleiter: Viditque in somnis scalam stantem super terram, et cacumen illius
tangens caelum, angelos quoque Dei ascendentes et descendentes per eam; et Dominum
innixum scalae dicentem sibi: Ego sum Dominus Deus Abraham patris tui, et Deus Isaac;
terram, in qua dormis, tibi dabo et semini tuo . . . (Liber Genesis, Kap. 28, 12-13).

263 Yon nun an werden wir oft die Seite (hier 28) und auch die Zeilen (hier 15—-20) angeben.

27 Ego Dominus qui eduxi te de Ur Chaldaeorum, ut darem tibi terram istam, et possideres
eam (Liber Genesis, Kap. 15, 7).
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José Arcadio Buendia, cuya desaforada imaginacion iba stempre mds lejos
que el ingenio de la naturaleza, y aun mds alld del milagro v la magia,
penso que era posible servirse de aquella invencion inutil para deseniranar

el oro de la tierra (CAS: 9, 26-30).

Das Gottliche am Verhalten José Arcadios wird ebenfalls durch ein biblisches
Zitat unterstrichen:?®

Al principio, José Arcadio Buendia era una especie de patriarca juvenil,
que daba instrucciones para la siembra y consejos para la crianza [...]
Puesto que su casa fue desde el primer momento la mejor de ia aldea, las
otras fueron arregladas a su imagen y semejanza (CAS: 15, 14—20).

Phantasie, unermiidliche Unternehmungslust, Gerechtigkeit und Fleift José Arca-
dio Buendfas werden paradigmatisch bindend fiir viele Familienmitglieder blei-
ben. Dies kommt z.B. zum Ausdruck in der Titigkeit José Arcadio Buendias als
Schmied oder als Entzifferer der Manuskripte Melquiades, die ihm das Wissen
iiber die ganze Welt vermitteln sollen: wie er werden sich u.a. der Oberst Aurelia-
no, Aureliano Segundo und José Arcadio Segundo (s.u.) in diesen Bereichen ein-
setzen.

Ursula wird als eine Figur dargestellt, deren Handlungen als Verhaltensmuster zu
gelten haben (dies wird vor allem bei Amaranta Ursula deutlich) und die iiber
dem Leben steht: sie ist immer und iiberall anwesend, sie ist unermiidlich, sie er-
blindet, trotzdem verliert sie die Fihigkeit des Sehens nicht, sie kann die Zu-
kunft prophezeien, sie ist die Lebens- und Gliicksbringerin, sie erreicht ein iiber-
durchschnittlich hohes Alter und stirbt aus eigenem Wunsch. Die Zuschreibung
fast iibernatiirlicher Kréfte und ihre als Verhaltensmuster statuierten Handlungen
lassen Ursula in CAS als cine mythische Figur erscheinen (vgl. CAS: S. 21 1-212;
283-284; 291).

José Arcadio stellt die urwiichsige Ménnlichkeit dar, insbesondere der Phallus-
Mythos wird hier thematisch:?

De pronto [...] alguien empujé la puerta de la calle a las dos de la tarde
[...]y los horcones se estremecieron con tal fuerza en los cimientos, que
Amaranta y sus amigas [. ..] tuvieron la impresion de que un temblor de
tierra estaba desquiciando la casa. Llegaba un hombre descomunal, Sus
espaldas cuadradas apenas si cabian por las puertas [, ..] los brazos y el
pecho completamente bordados de tatugjes cripticos [...] Tenia un cin-
turén dos veces mds grueso que la cincha de un caballo [. . .] su presencia
daba la impresion trepitadora de un sacudimiento sismico[...] Colgé la
hamaca [...] y durmic tres dius. Cuando desperté, y después de tomarse
dieciseis huevos crudos, salio directamente hacia la tienda de Catarino,
donde su corpulencia monumental provocé un pinico de curiosidad entre
las mujeres [. . .] Catarino aposté doce pesos a que no movia el mostrador.
José Arcadio lo arrancé de su sitio, lo levanto en vilo sobre la cabeza y lo
puso en la calle. Se necesitaron once hombres para meterlo. En el calor de
la fiesta exibio sobre el mostrador su masculinidad inverosimil [, . .] (CAS:
82,37-42, 83, 84), ‘

2 Die Stelle erinnert ebenfalls an einen Passus in der Genesis: Et ait: Faciamus hominem ad
imaginem et similitudinem nostram . . . (Liber Genesis, Kap. I, 26).
2% Zum Phallus-Mythos vgl. Rank (21974; 283ff.).

G/

Aulfallend st an dieser Stelle aber, dafy José Arcadio und seine Frau Rebeca
keine Kinder bekommen. Die gleiche Situation wird sich spiter bei Aureliano
Segundo und Petra Cotes wiederholen. Man kann die Opposition sexuelle Potenz
vs. Unfruchtbarkeit — die innerhalb der Thematik der Einsamkeit zu untersu-
chen wire - als ein Signal fir den spiteren Untergang der Buendias deuten. In
beiden Fillen liegt eine mythische Umkehrung vor.

Aureliano ist der typische mythische Held: er vollbringt Heldentaten, iiberlebt
Attentate, sogar einen Selbstmordversuch, er entgeht dem Tod, befreit Macondo
von der Unterdriickung durch die Konservativen und ist der Inbegriff der Frucht-
barkeit: er zeugt siebzehn Kinder mit verschiedenen Frauen, und wic einem
Gott bringen die Miitter Aureliano ihre Téchter, um die “Rasse zu verbessern”.

Die mythische Struktur von CAS wird ferner durch eine Reihe von iibernatiirli-
chen Ereignissen bzw. von alltiglichen Ereignissen, denen dieser Status zugewie-
sen wird, erginzt. D.h., es wird nicht zwischen profanen und iibernatiirlichen un-
terschieden, alle Ereignisse werden nivelliert, indem iibernatiirliche Vorkommnis-
se als normal betrachtet (sie rufen kein Erstaunen hervor) und banale Vorkomm-
nisse als iibernatiirliche behandelt werden.?® Einige dieser Ereignisse sind z.B.:

a: Tote konnen auferstehen bzw. weiter unter den Lebenden verweilen.

a’  Melquiades stirbt (CAS: 22), kommt jedoch kurz danach wieder
lebendig nach Macondo zuriick (CAS: 49, 12). Spiiter stirbt er endgiiltig
(CAS: 69), bleibt jedoch fir einige Lebende anwesend (CAS: 70, 19;
161, 22ff.; 301ff.).

Prudencio Aguilar wird zwar von José Arcadio Buendia getdtet, er be-

sucht jedoch José Arcadio Buendia als Geist immer wieder, und als die

Buendias die Heimat verlassen und Macondo griinden, folgt Aguilar

ihnen auch (CAS: 26—27; 124-125).

a”  José Arcadio Buendia stirbt (CAS: 124--125) und wird begraben, den-
noch unterhilt sich Ursula weiter mit ihm, der nach wie vor an einen
Baum gefesselt bleibt. (CAS: 209, 10ff.).

b: Ubemnatiirliche Ereignisse werden als alltiglich betrachtet:
b>  Die Zigeuner fliegen auf Teppichen:

Esta vez [...] llevaban una estera voladora. Pero no la ofrecieron como
un aporte fundamental al desarrollo del transporte, sino como objeto de
recreo [...] Una tarde se entusiasmaron los muchachos con la estera
voladora que paso veloz al nivel de la ventana del laboratorio llevando
al gitano conductor y a varios nifios de la aldea que hacian alegres
saludos con la mano, y José Arcadio Buendia ni siquiera la mird.
“Déjenlos que suenen’ dijo. “Nosotros volaremos mejor que ellos con
recursos mds cientificos que ese miserable sobrecamas” (CAS: 33, 40—
42;34, 1ff., 22--29).

b”  Ein Zigeuner trinkt ein Zaubermittel und 15st sich auf:

Y encontrd un armenio taciturno que anunciaba en castellano un jarabe
para hacerse invisible. Se habia tomado de un golpe una copa de la
sustancia ambarina, cuando José Arcadio Buendia se abrié paso |[...]
¥ alcanzé a hacer la pregunta. El gitano lo envolvid en el clima aténito

% Hierzu s. auch Vargas Llosa (21971: 577-585).
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de su mirada, antes de convertirse en un charcode alquitran pestilente
¥ humenate sobre el cual quedo flotando la resonancia de su respuesta.
“Melquiades Murio”. Aturdido por la noticia, Jos¢ Arcadio Buendia
permanecio inmovil, tratando de sobreponerse a la afliccion (CAS:
22,13-27).

b™”  Remedios steigt in den Himmel auf:

en el instante en que Remedios, la bella, empezaba a elevarse. Ursula, ya
casi ciega, fue la unica que tuvo serenidad para identificar la naturaleza
de aquel viento irreparable, y dejo las sdbanas a merced de la luz, viendo
a Remedios, la bella, que le decia adids con la mano, entre el deslum-
brante aleteo de las sdbanas que subian con ella [...] Los forasteros,
por supuesto, pensaron que Remedios, la bella, habia sucumbido por
fin a su irrevocable destino de abeja reina, y que su familia trataba de
salvar la honra con la patrana de la levitacion.

Fernanda mordida por la envidia termind por aceptar el prodigio [. . .]
(CAS: 205, 11-25).

¢ Alltiglichen Objekten werden magische Krifte zugeschrieben:
¢’ Dem Magnet:

Melquiades, hizo una truculenta demostracion piublica de lo que él
mismo llamaba la octava maravilla de los sabios alquimistas de Mace-
donia. Fue de casa en casa arrastrando dos lingotes metdlicos, y todo el
mundo se espanté al ver que los calderos, las pailas, las tenazas y los
anafes se caian de su sitio [. . .] (CAS: 9, 13ff.).

c Der Lupe:

“La ciencia ha eliminado las distancias” pregonaba Melguiades. “Dentro
de poco, el hombre podrd ver lo que ocurre en cualquier lugar de la
tierra, sin moverse de su casa.” Un mediodia ardiente hicieron una
asombrosa demostracion con lg lupa gigantesca: pusieron un monton de
hierba seca en mitad de la calle y le prendieron fuego mediante la con-
centracion de los rayos solares (CAS: 10, 201f.).

¢’ Dem Eis:

José Arcadio Buendia los pago, y entonces puso la mano sobre el hielo,
v la mantuvo puesta por varios minutos, mientras el corazén se le
hinchaba de temor y de jubilo al contacto del misterio. Sin saber que
decir, pagé otros diez reales para que sus hijos vivieran la prodigiosa
experiencia |...] Pero su padre no le presté atencion. Embriagado por
la evidencia del prodigio [...] Este es el gran invento de nuestro tiempo
(CAS: 23),

B) Das mythische Ende:

So wie der Anfang Macondos und der Sippe und deren Festigung mythisch kon-
zipiert ist, so ist das Ende der Sippe in Macondo ebenfalls mythisch. Ein erstes
Zeichen, ein proleptisches Indiz des Untergangs Macondos, ist die Schlaflosig-
keit, die zu Amnesie fiihrt, was in krasser Opposition zur unerlifilichen Anam-
nese fir das Fortleben des Mythos steht. Hier tritt -- wie in den Mythen primiti-
ver Kulturen — ein Retter auf, der liber iibernatiirliche Krifte verfiigt, namlich
Melquiades. Er besitzt ein Zaubermittel, mit dessen Hilfe der Schlaflosigkeit ein
Ende bereitet wird. Die indiziale Funktion dieses Ereignisses, das wie ein Orakel

OY

den Untergang Macondos prophezeit®!, wird vor allem dadurch unterstrichen,
dats die Schiaflosigkeit mit der Ankunft Rebecas (einer I'remden also) zusam-
menfillt, d.h. mit einem Einbruch von Aufden, was schliefdlich Macondo ins Ver-
derben filhren wird.

Die Sintflut, die gleichzeitig mit der Geburt des unehelichen Kindes von Meme
und mit der Ermordung der Arbeiter eintritt, stellt den ersten Schritt der De-
struktion der Sippe und Macondos dar:

Los acontecimientos que habian de darle el golpe mortal a Macondo em-
pezeban a vislumbrarse cuando llevaron a la casa al hijo de Meme Buendia.
La situacién piblica era entonces tan incierta [. . ] (CAS: 8. 249).

Aureliano Segundo habia dormido en casa porque alli’ lo sorprendic la
ltuvia, y a las tres de la tarde todavia seguia esperando que escampara |. . .]
(CAS: 8. 262).

Llovié cuatro ahes, once meses y dos dias (CAS: S. 267).

Die mythische Destruktion Macondos geschieht dann in doppelter Weise, zu-
nichst durch den gewaltsamen Tod des letzten Buendia mit cola de cerdo, womit
auf die Zeiten der Urahnen verwiesen wird (CAS: 25) und durch den Orkan, der
Macondo dann ausldscht, was in den Manuskripten Melquiades vorausgesagt war:

Y entonces vio al nifio. Era un pellejo hinchado y reseco, que todas las
hormigas del mundo iban arrastrando [. . .](CAS: S. 349).

¥y vié el epigrafe de los pergaminos [...]: “El primero de la estirpe estd
amarrado en un drbol y al ultimo se lo estdn comiendo las hormigas”
(CAS: 8. 349).

Entonces empezo el viento, tibio, incipiente, lleno de voces del pasado
[...] pues estaba previsto que la ciudad de los espejos [. . .] seria arrastrada
por el viento y desterrada de la memoria de los hombres [...] (CAS: S.
351).

Die Ankiindigung des Untergangs Macondos 1if3t keine Wiedergeburt zu, das Ende
ist definitiv, da sich — wie Ursula sagt — die schlechte Qualitit der Zeit und der
Rasse der Buendias verbraucht hat und nicht erneuerungsfihig ist.

Neben dem Mythos der Weltschopfung und der Apokalypse ist in CAS ebenfalls
der Mythos der ewigen Riickkehr vertreten, dem wir uns nun zuwenden.

2.1143 Wiederholungsstruktur in CA4S als Verfahren fiir die My thenaktualisierung

Die Wiederholung von Handlungen durch Figuren gleichen Namens versetzt die
Figuren in einen fritheren Zustand, der iiberwunden schien, d.h. sie gestaltet die
Welt zirkuldr, sie erinnert an den Ursprung Macondos und der Buendfas. Solche
Handlungen sind etwa folgende: 3

31 Zum Orakel und Mythos s. Jolles (21958: 96—-104).

32 7Zu der Funktion der Wiederholung im Mythischen s. Eliade (1963: 24—25; 3031 etc.).
Die Wiederholung von Namen steht nicht nur in enger Verbindung mit Handlungsty pen
(ein Name ist hier die Summe von Merkmalen, die eine Figur konstituieren und die sich
in ihren Handlungsweisen niederschlagén), sondern auch mit den Verfahren der Zeitzir-
kularitdt und internen Zeitpermutation: die Zirkularitit der Genealogie spiegelt sich
wider in einer zirkuldren Zeitbehandlung, charakterisiert durch einen massiven Einsatz
von Analepsen und Prolepsen,
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a: Aureliano Buendia und Arcadio stehen vor einem Erschiefungskommando,
ein Ereignis, das in formelhafter Weise angekiindigt wird (s.u.).

b: Aureliano Buendia und José Arcadio unterhalten eine Liebesbeziehung zu P.
Ternera, die jedem ein Kind, und zwar beide Male einen Sohn, gebiert. Arcadio
versucht ebenfalls, eine Liebesbeziehung mit P. Ternera zu beginnen.

c: Ebenso wie Aureliano Buendia und J. Arcadio die gleiche Frau lieben. lieben
Aureliano Segundo und José Arcadio Segundo gleichzeitig Petra Cotes.

d: Ebenso wie Aureliano Buendia bei Pilar Ternera — einer Prostituierten — Lie-
bestrost sucht (er liebt ja Remedios), sucht auch Aureliano Babilonia Trost
(er liebt Renata Remedios) zuerst bei Nigromata — ebenfalls einer Prostituier-
ten — und dann bei der hundertjihrigen Pilar Ternera, die ihm wie einst sei-
nem Urgrofivater hilft. Ahnliches gilt fur Aureliano José, der Amaranta liebt,
jedoch, von dieser abgelehnt, sich mit einem Freudenmddchen bei Catarino
trostet.

e: Ebenso wie J. A. Buendia nach einer Verbindung zwischen Macondo und der
Auflenwelt sucht, versucht das auch J. A. Segundo und spiter mit vollem Er-
folg auch Aureliano Triste.

f: Ebenso wie sich Aureliano Buendia, Arcadio, Aureliano Segundo und José
Arcadio Segundo mit den Manuskripten des Melquiades beschiiftigen, befaft
sich auch Aureliano Babilonia damit.

g: Ebenso wie sich Aureliano fir die Schmiede interessiert, beschiftigen sich
auch zeitweilig A. Segundo, Arcadio damit.

h: Ebenso wie am Anfang der Familie Buendia ein Kind mit colz de cerdo gebo-
ren wird, geschieht dies am Ende der Geschichte wieder. Ansitze zu inzestud-
sen Beziehungen gibt es in Gedanken bereits bei José Arcadio in bezug aufl
Ursula, konkreter bei Aureliano José mit Amaranta und bei Aureliano Babi-
lonia mit Renata Remedios.

i: Die Handlungen von Aureliano wihrend des Krieges weisen eine bestimmte
Rekurrenz auf, die sich in dem Schema — Aufbruch in den Krieg, Durchfiih-
rung des Krieges, Riickkehr nach Macondo — niederschligt.

j: Ebenso wie J. A. Buendia einst gallero war, werden auch Arcadio und Arcadio
Segundo galleros.

k: Ebenso wie Aureliano Buendfa politisch engagiert ist, widmet sich auch J. A.
Segundo der Politik.

Diese Wiederholungen, aufler den Mythos zu aktualisieren, zeigen zugleich einen
bestimmten mythischen Determinismus, dem sich kein Buendfa entziehen kann,
Verhaltensweisen werden zu Institutionen, die von allen erkannt und akzeptiert
werden. Solche Handlungen haben Modellcharakter, und jede Figur aktualisiert
sie anders. Die Wiederholung auf Handlungsebene wird stets auch noch durch se-
mantische Wiederholungen begleitet, auf die wir aber hier nicht mehr eingehen
kénnen.

All diese Wiederholungen lassen die Welt der Buendias zirkuldr erscheinen, da
jede Aktualisierung eine Riickkehr zu den Anfingen bedeutet.

Die zirkulire Gestaltung der Handlung hat aber in C4.S auch oft die Aufgabe, die
Sinnlosigkeit der Welt zum Ausdruck zu bringen.

Als hochgradig zirkulidr und sinnlos erweisen sich z.B. die Handlungen Amarantas
und Aureliano Buendias: Amaranta niht Kndpfe an ihr Totentuch, um diese
dann wieder abzureifien; Aureliano stellt goldene Fische her, um sie zunichst ge-
gen poldene Minzen cinzutauschen, aus denen er weitere Fische macht; dann
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aber fabriziert er Fische, schmilzt sie ein und macht neue daraus. Diese zirkuli-
ren Handlungen im Mikrokosmos sind equivalent im Makrokosmos mit dem
Mythos der Buendfas, mit ihrem unentrinnbaren Schicksal (vgl. Motto am Anfang
dieses Kapitels), D.h., die Handlungen konkretisieren in beiden Fillen nicht nur
die Sinnlosigkeit der Tiitigkeit der Figuren, eine Art Sisyphus-Arbeit, sondern
stehen metonymisch fiir bestimmte historische Phasen der Menschheitsgeschichte
und der Geschichte Lateinamerikas. Die Totalitdt der mythischen Welt Macon-
dos wird schlieBlich unterstrichen durch die Wiederherstellung des Anfangszu-
standes Macondos am Ende des Romans.

2.12 Die Diskursebene [: Die Zeitbehandlung

Innerhalb der Zeitbehandlung charakterisiert sich das Zeitarrangement von CAS,
als eines Textes mit einer stark besetzten Geschichtsebene und mit einer unver-
kennbaren auktorialen Erzihlsituation, einerseits durch eine linear-chronolo-
gische und andererseits durch eine anachronisch-zirkulire Handlungsfihrung.
Beide Verfahren sind gleich dominant und befinden sich in einem Spannungsver-
hiltnis: die Linearitiit entspricht der profanen und die zirkulire Anachronie der
mythisch-sakralen Zeit bzw. dem chronologischen Heute und dem zeitlosen zir-
kuliiren Gestern.®® Innerhalb der Anachronien werden einige Verfahren der zeit-

3 Vgl Segre (1973: 152-193), der zwar das Typische der Zeitstruktur von CAS in the
overlapping of two dimensions; one, chronicle time, scans out the rhythm of events; the
other is a series of extra-temporal drives which anticipate the future and prolong the
past, making the wheel of time turn backward and forward to crucial moments of
Macondo’s century of life sieht, jedoch die lineare Aktzeit nicht auf die profane bezieht
sowie auch die zirkulire Aktzeit nicht auf die mythische. Segre (1973: 155-156) geht
hier von zwei Typen von Zeit aus, von einer mental fime bzw. von einer Zeit der Ein-
samkeit und von einer calendar-time der gegenwiirtiz ablaufenden Ereignisse. Er definiert
[mental time of solitude] als a sort of introversion that passes from the founder of the
family to his descendants . .. als eine Zeit, die sich nur teilweise mit unserer mythisch-
zirkuliren Zeit deckt. Aus den verschiedenen Ausfihrungen Segres (insb. 8. 169) wird
deutlich, daf er keine klare Trennung zwischen Zeit- und Handlungszirkularitit macht.
Ferner scheint es uns nicht zutreffend, die mental time der Figuren als die beherrschende
Zeit in CAS zu bezeichnen, da der auktoriale Erzihler im Zentrum des Erzihlten steht
und seine Zeit ebenfalls zirkulir ist: nicht die Figuren erinnern sich direkt, sondern der
auktoriale Erzihler sagt, dafl sich die Figuren erinnern. Die mental time konnte nur dann
als ein dominanter Teilaspekt der Zeitbehandlung in CAS angesehen werden, wenn diese
Zeit als die zirkulir-mythische (neben der linear-profanen) verstanden wird. In diesem Zu-
sammenhang soll darauf hingewiesen werden, daf es unzutreffend ist, von Simultaneitit
in CAS zu sprechen, wie Carrillo (1971) es tut, da der auktoriale Erzihler immer ord-
nend eingreift und somit jede Illusion der Simultaneitit unterbindet. Bei Carrillo wird
der Terminus Simultaneitit erst gar nicht definiert, sondern als das Nebeneinander von
“statischer” und ‘“‘dynamischer” Zeit umschrieben. Obwohl er die Zeit in CAS als my-
thisch auffafdt, wird diese nicht weiter beschrieben. Ahnliches gilt fir Kulin (1969), der
von multiplicacion de los planos temporales historicos spricht und darunter verschiedene
in CAS enthaltene Reminiszensen der lateinamerikanischen Geschichte seit ihrer Ent-
deckung meint, eine Zeit also, die textextern ist und daher nicht als ein Verfahren fiir
dic Zeitbehandlung einer fiktionalen Geschichte eingestuft werden kann. Beziiglich der
Linearitit in €4S vgl. ebenfalls Kulin (1969: 292). Wir teilen Janiks (1978: 345) Mei-
nung nur mit Einschrinkung, die Einheit von CAS wire “in der kiinstlerischen Spiege-
lung der spezifischen Form menschlichen Bewuftseins begriindet, jener einzigartigen
raum- und zeitlosen Instanz, wo sich Gleichzeitigkeit als Verlauf, Verlauf als Gleichzeitig-
kett ereignet” baw, CAS ser die “erzihlerische Entfaltung eines individuellen Bewufbt-
seing, in einem existentiellen und geschichtlichen Sinn. Die lebenswichtige Kraft mensch-
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lichen Organisation verwendet, die wir unter der Kategorie explizite Anachronie
subsumiert haben.

Als die fiir CAS relevantesten Verfahren erweisen sich die der expliziten Zeitper-
mutation, d.h. die des massiven Einsatzes von Analepsen und Prolepsen und de-
ren Abkommlingen, die Zeitverflechtung und vor allem die der Zeitpermutation,
die in enger Relation zu der Handlungszirkularitit stehen. Alle diese Verfahren
haben in CAS — im Gegensatz zu CV — die Funktion, auf Geschichtsebene die
bereits beschriebene mythische Struktur zu stiitzen und auf Diskursebene I die
[usion der Zeitlosigkeit — in erster Linie mittels der Zeitzirkularitit — hervorzu-
rufen.

Die Zeitanalyse soll, wie bereits in der Einleitung begriindet, in zwei Schritten er-

folgen. Zunichst soll die Makro- und anschliefiend die Mikrozeitstruktur von
CAS beschrieben werden.

2.121 Zeitliche Makrostruktur

Wie das Zeitdiagramm auf S. 73 zeigt, setzt sich die Handlungssequenz von CAS
aus den oben gewonnenen 26 Handlungssegmenten, die am Anfanganachronisch,
dann aber chronologisch folgen, zusammen. Die zahlreichen Analepsen und Pro-
lepsen, die hier vorkommen und auf die wir in der Mikrozeitanalyse eingehen
werden, unterbrechen zwar den chronologischen ‘Handlungsablauf’, zerstdren
ihn aber nicht, d.h. sie stellen die angegebene Anordnung auf Makroebene nicht
in Frage.

Wihrend auf Geschichtsebene das erste Handlungssegment in der Chronologie
die Hochzeit von José Arcadio Buendfa und Ursula Iguarin (; A1) ist, konsti-
tuiert sich das erste Segment auf dem D I, aus der Beschreibung Macondos als
aldea und den ersten Reisen der Zigeuner nach Macondo in ,a'7. Anschliefiend
bringt der auktoriale Erzidhler eine grofle Analepse (von ; Al bis ga6) an, in der
iiber die Herkunft der Buendias (externe vollstindige Analepse) und die Griin-
dung Macondos berichtet wird (homodiegetische erginzende Analepse). Damit
haben wir einen typischen traditionellen Anfang in medias res. Nachdem der
auktoriale Erzihler iiber mehrere Figuren unvermittelt sprach, fiihlt er sich ver-
pflichtet, die Vergangenheit der Figuren und die Griindung Macondos nachho-
lend zu erzdhlen. Diese groffe Analepse, die relevante Segmente enthilt (und da-
her als einzige in der Makrozeitanalyse beriicksichtigt worden ist), wird zwar
vom Erzihler eingeleitet, ihr Auftreten ist fiir den Leser jedoch nicht weniger
tiberraschend. Die Veranlassung der Analepse wird dem Leser etwas spiter klar.
Als der Erzihler in ;a'7 tiber die Zigeuner berichtet (ZE I), beschreibt er das
Erstaunen, das das von den Zigeunern nach Macondo gebrachte Eis (CAS: 22—

lichen Bewufdtseins [bestehe] darin, dafl es Vergangenheit und Zukunft zusammenzu-
schauen vermag, dafl es von jeder Gegenwart und Vergangenheit aus mogliche — zu ge-
staltende und zu meidende — Zukunft antizipierend zu umgreifen vermag” (348--49).
Denn in CAS gibt es keine Gleichzeitigkeit, sondern eine Spannung zwischen Zirkularitit
und Linearitit. Ferner ist es schwer, Janiks These zu folgen, dic Bewufitseinsebene sei
das prigende Merkmal von CAS (obwohl er ausdriicklich darauf verweist, dat CAS kein
Bewufdtseinsroman im erzihltechnischen Sinne sei, (S. 348)), da die Geschichte Macondos
und der Buendias nicht mittels des Bewuftseins der Figuren, sondern des Diskurses eines
auktorialen Erzihlers artikuliert wird.

Dafs die “‘Geschichte Macondos™ nicht ein fiir alle Male stattgefunden [habe], sondern
sie sich immer noch in jedem Augenblick [ercigne] : im Bewufstsein des Lesers (ebd.), ist
eine absolut richtige Feststellung - wie wir zeigen werden —, doch ist dies v.a. ein Ergeb-
nis der Verfahren der Zeitbehandlung (also des D I).
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23) bei José Arcadio Buendia hervorruft; hier bricht er die Chronologie voriiber-
gehend ab und berichtet tiber die Vorgeschichte der Buendfas. Erst als der Leser
von der Griindung Macondos und dem Traum José Arcadio Buendias (ZE II) er-
fihrt, erkennt er, da} die Besichtigung des Eises durch J. A. Buendfa (ZE I) den
Erzihler veranlafit hat, die Analepse anzubringen:

José Arcadio Buendia no logré descifrar el sueno de las casas con paredes
de espejos hasta el dia en que conocio el hielo. Entonces creyé entender su
profundo significado (CAS: 28).

Diese Analepse wird ferner durch die AuBerung des Erzihlers bei der Beschrei-
bung des Charakters des dltesten Sohnes der Buendias, José Arcadio, ausgeldst,
in der es heidt: y sus padres dieron gracias al cielo al comprobar que no tenia
ningun organo de animal (CAS: 20).

Die Angst der Eltern, die sich hierin ausdriickt, bleibt dem Leser solange unver-
stindlich, bis er in der Analepse erfihrt, daB J. A. Buendfa und Ursula eng mit-
einander verwandt sind und daf Ursula aus diesem Grunde schreckliche Angst da-
vor hat, ein Kind mit cola de cerdo zu gebiiren, wie es die Familientradition in sol-
chen Fillen lehrt. Erst durch die Korrelierung der Inhalte wird dem Leser klar,
daf der Bericht iiber die Vergangenheit der Buendias eine Analepse ist, die aber
so verdeckt vorkommt, daff sie an das Verfahren der impliziten Zeitpermutation
grenzt, ein Verfahren, das eine absolute Ausnahme in CAS darstellt. Das einzige
explizite Signal fiir den Leser, hinsichtlich des Wechsels der Zeitebenen, ist die
Unterbrechung von Diskurs und Geschichte durch die drucktechnische Segmen-
tierung, denn die Analepse fingt mit einem neuen typographischen Segment an
(CAS: 24).

Die interne Funktion der Analepse ist traditionell: sie dient nicht der Zerstorung
der Chronologie und damit der Ausldsung von iberraschender Information (da-
fiir ist ihr entropischer Wert zu gering, sie wirft keine Riitsel auf), sondern der In-
formationssicherung, Klirung und Ergéinzung von Erwihntem. Daraus ergibt sich
eine schwache textexterne Funktion: der auktoriale Erzihler schrinkt eine ak-
tive Beteiligung des Lesers an der Konstitution der zeitlichen Nachricht ein, die
fiir einen Leser von CV oder MRV unerliflich ist. Der Diskurs II schlieflich ist in
CAS — wie bereits erwihnt — von einem auktorialen Erzihler besetzt, der allge-
genwirtig, allwissend berichtet. Sein Bericht ist immer der seiner Sichtweise und
nicht der der Figuren. Dies kommt vor allem in den zahlreichen Kommentaren
und Werturteilen iiber die Figuren und deren Handlungen zum Ausdruck. Denn
der mythische Erzihler ist Gott gleich, ist ein Orakel.3*

3 Dagegen s. Strausfeld (1976: 254—255), die im Erzdhler einen neutralen Berichterstatter,
einen Chronisten sieht, der “in die Einzelgestalten schlipft und aus ihrer Perspektive
spricht”, was fiir CAS nicht zutreffend ist. Die letzte Charakterisierung des Erzihlers ent-
spricht eher der des unpersonlichen, verborgenen Erzihlers und steht iibrigens im Wider-
spruch zu Strausfelds eigener Aussage (einige Zeilen vorher), der Erzihler sei allwissend.
Die Perspektive in CAS ist immer die des auktorialen Erziihlers, und dieser verzichtet auf
keinen Fall auf massive Kommentare. wie es das Beispiel Fernandas deutlich zeigt. Ein
einziger grofier Bruch stellt die grofie Auscinandersetzung zwischen Fernanda und Aure-
liano José wihrend der Sintflut dar, wo eindeutig aus der Perspektive Fernandas (in er-

lebter Rede) erzihlt wird (CAS: 274ff.); vgl. hierzu Vargas Llosa (21971:538--545, insb.
542--543).
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2.122  Zeitliche Mikrostruktur ‘
21221 Zeitzirkularitit als Verfahren fiir die Stiitzung mythischer Strukturen
im Text und im LeserbewuBtsein

Innerhalb der chronologisch-linearen Handlungsabfolge, die dur_ch d'le Perspelf-
tive des auktorialen Erziihlers unerschiittert bleibt, bilden sich Zei?kr.eme, d'.h.'. dlle
zeitliche Organisation der Handlung ist zirkulir. Dabei ist die Zle1tz1rku1arlt_at in
CAS dadurch gekennzeichnet, daB der Erzdhler in der Zukunft l}egende Erelgm‘s-
se nicht erzihlt, sondern erwihnt, um dann auf einen bestimmten Punkt in
der Vergangenheit zuriickzuspringen, von wo aus er linear zu e:zéi_hler_l bEglI]Ilt,
bis er das in der Zukunft erwihnte Ereignis erreicht und vollstindig erzihit,
d.h. den geoffneten Kreis schliefit. ‘

Das Verfahren der Zeitzirkularitit entspricht auf Geschichtsebene dem der
Handlungszirkularitit, das eng verbunden mit der Handlungswiederholung vor-
kommt. Denn wie auch hinsichtlich der Geschichtsebene behauptet upd nachge-
wiesen werden konnte, dafs Wiederholung und Zirkularitdt die Funktion hatteq,
den Mythos zu aktualisieren, zu vergegenwirtigen, ih_n in der Erinnerung der Fi-
guren zu festigen und die Figuren in einen urspriinglu;hen Zl}stand zu.verseltzen,
so kann hier festgestellt werden, daB die Zeitzirkularitéit (wie auch- die .Z.f_:ltper-
‘mutation (s.u.)) textintern durch die zeitweilige Aufhebung de.r Lmearltlat gnd
somit des Zeitvergehens zu einem zeitlichen Stillstand, zur mytlusqhen ‘Ze1t' fihrt
und textextern dieses Verfahren dem Leser die Illusion der Zeitlosigkeit ver-
mittelt, die dadurch erreicht wird, daf der Erzihler dorthin zur.ﬁckkor‘nmt, wo er
zu erzihlen begann, d.h.,daf Vergangenheit und Zukunft in einer zeitlosen Qe-
genwart vereinigt werden, um den Leser immer wieder zum Ausgangspunkt fih-
ren.® So wie die Handlungszirkularitdt eine Handlung von einem Zus'gand Azu
einem Zustand A bzw. A’ zuriickfiihrt, so versetzt die Zeitzirkularitit eine Hand-
lung von einem Zeitpunkt t{ iber einen Zeitpunkt t7 in einen Zeitpunkt t1 bzw.
t'1-

Im folgenden sollen einige Beispiele zur Zeitzirkularitdt im l?etail b"espr‘och.en
werden. Dabei werden sowohl grofe als auch kleine Zeitkreise beruckmghh_gt
werden. Die Kreise finden sich in CAS nicht isoliert, sondern korr{mep oft inein-
ander verschachtelt vor. Wir werden — trotz der erheblichen Schwierigkeiten d?r
Beschreibung einiger Zeitkreise — versuchen, diese in der komplexen Form, in
der sie tatsichlich auftreten, wiederzugeben.

Beispiel (1): Kreis: ‘Aureliano Buendia vor dem Erschieungskommando und
das Eis’

Muchos anos después, frente al peloton de fusilamiento (= a) el coronel
Aureliano Buendiz habie de recordar aquella tarde remota en que su padre
io lleve a conocer el hielo (= b). Todos los afios por el mes de marzo una
famila de gitanos desarrapados plantaba su carpa cerca de lu aldea (= c)
En marzo volvieron los gitanos (=d) [. . .]

Cuando llegé Melquiades a poner las cosas en su punto (=e) [ ..] Cuando
volvieron los gitanos (= f) [...] oyendo a la di_smncm los pifanos y tam-
bores y sonajas de los gitanos que una vez mas Zfegaban a Iz aldea |. . .]
Tanto insistieron, que José Arcadio Buendia pago los treinta reales y los

35 ygl. hicrzu auch Segre (1973: 152ff.); Vargas Llosa (21971: 545-576).
% VEL hicrzu auch Arnau (21975: 56); zur Wiederholungsstruktur in CAS s. auch Vargas

Llosa (#1971 598-615).
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condujo al centro de la carpa |. . .] el cofre dejo escapar un aliento glacial
(=b") [...] Cuando el peloton lo apunto, la rabia se habia materializado en
una sustancig viscosa y amarga que le adormecio la lengua ¥y lo obligo a
cerrar los ojos (= a°).

Entonces desaparecio el resplandor de aluminio del amanecer ¥y volvio a
verse a si mismo, muy nino, con pantalones cortos y un lazo en el cuello, y
vio a su padre en una tfarde espléndida conduciéndolo al interior de la
carpa, y vio el hielo (= b”)

(CAS: 9, 1-3; 9, 9-11; 10, 14; 12, 215 14, 24; 21, 28-29; 22, 34-40;
23;115,12-19).

Die Erwiihnung des Ereignisses a ist als eine interne, heterodiegetische Prolepse
zu bezeichnen, denn sie bringt ein Ereignis, das nicht der Gegenstand des gerade
Erzahlten ist. Dagegen ist das erwihnte Ereignis b ein vergangenes Ereignis (aus
der Sicht des impliziten Lesers ist b jedoch eine interne, heterodiegetische Pro-
lepse, denn der Leser kennt dieses Ereignis genausowenig wie a; aus der’ Sicht
des Erzihlers ist b eine interne, homodiegetische, rickgreifende Analepse, denn
b findet vor a statt).’” Der Erziihler aber beginnt nicht gleich, von der Besichti-
gung des Eises zu berichten, sondern geht mittels einer internen, homodiege-
tischen, erginzenden Analepse noch weiter in die Vergangenheit zuriick, bis zum
ersten Besuch der Zigeuner (= ¢), und erzihlt chronologisch alle anderen Besuche
(= d, e) bis zum sechsten Besuch (= f), in dem das Eis in Macondo zur Schau
gestellt wird und José Arcadio Buendia es mit seinen Kindern besichtigt. Hier
schlieit sich der ‘EisKreis” (b’). Dann berichtet der Erzihler iiber eine weitere
Reihe von Ereignissen bis zu dem Zeitpunkt, zu dem Aureliano vor dem Er-
schieBungskommando steht (a’); so wird auch der ‘Erschieungskommando-
Kreis’ geschlossen. Ausgehend von a’, wird dann eine letzte Erinnerung an die
Besichtigung des Eises angebracht (b”).

Es ergibt sich folgende Zirkularitit: Zeitdiagramm II
GE: AZ:cl—d2—e3—f4—b5(=b’5/b"5) — a6 (=a%6)

Prol.
DI: TZ:al6[-b25—(c31-d*2—e53-64) 7S] —a'86—(b"95)
v oo ¥ ¥ Vv
Prol. Anp.; Anp.o G. G. Anp.
Anp.

Die Klammern [], (), {) weisen auf den zeitlichen Status bzw. auf die zeitliche
Abhingigkeit hin: b25 ist von der Prolepse al6 abhingig (bzw. Aureliano Buendia
erinnert sich wihrend des Ereignisses a an das Ereignis b); die Segmente c1, d2,
e3, f4 sind von b5 abhingig (bzw. der Erzihler beginnt, veranlaRt durch das Er-
eignis b5, nicht mit dem sechsten Besuch der Zigeuner, d.h. mit J. A. Buendias
Besichtigung des Eises, sondern mit dem ersten Besuch der Zigeuner, dann be-
richtet er iiber alle anderen Besuche chronologisch bis b’5). b’75 ist also die Ge-
genwart, hier besichtigen José Arcadio Buendfa und die Kinder tatsichlich das
Eis. So wird nun mit a’86 ein zweiter Zeitpunkt in der Gegenwart erreicht, Da

37 ygl. hierzu Segre (1973: 154), der ebenfalls auf die Zugehorigkeit zu Vergangenheit und
Gegenwart (Anaprolepsen) bestimmter Anachronien hinweist, oline aber zu differenzie-
ren, von welcher Perspektive ans diese vergangenheits- oder zukunftsgerichiel sind
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i sich aber b’75 auf S. 22—23 in CAS befindet, ist der Erzihler auf S. 115, wo
| Aureliano sich vor dem Erschiefungskommando befindet, gezwungen, mittels
der zirkuliren Analepsen dem Leser das angekiindigte Ereignis (b’75) in Erinne-
rung zu rufen. Das Ende der Sequenz auf Diskursebene I (b”95) wird mit dem
Anfang (b25) verbunden, so wie der Anfang (al6) auf das Ende 2’86) verweist:

Anfang Ende
i >< "
b25 a’86
1 Innerhalb des beschriebenen Kreises kommt ein weiterer vor, nimlich der des
Neffen Aureliano Buendias (bzw. des Sohnes seines Bruders José Arcadio und
Pilar Terneras), der, wie einst sein Onkel, vor einem Erschieffungskommando ste-

hen wird. Der Leser ist etwas verwirrt, denn diese Ankiindigung ist im gleichen
Ton formuliert wie die, die sich auf Aureliano Buendia bezieht.

Beispiel (2): Kreis: ‘Arcadio vor dem Erschieungskommando’

Anos después, frente al peloton de fusilamiento (= g), Arcadio habia de
acordarse del temblor con que Melquiades le hizo escuchar varigs pdginas
de su escritura impenetrable, que por supuesto no entendio, pero que al
ser leidas parecian enciclicas cantadas. Luego sonrio por primera vez en
mucho tiempo y dijo en castellano [...] (= h)

— Ahi te dejamos a Macondo — fue cuanto le dijo a Arcadio antes de
irse —. Te lo dejamos bien, procura, que lo encontremos mejor (= i). Al
amanecer, después de un consejo de guerra sumario, Arcadio fue fusilado
contra el muro del cementerio (= g’) ... (CAS: 68;94;106).

Zeitdiagramm III:

GE :AZ:hl - i2 - g3 (=g)
DI :TZ:g!3 —[h21 —i32] —g*3
Anp. l
Prol. G.
Prol.

Der Erzidhler kiindigt durch eine interne heterodiegetische Prolepse die Erschie-
fbung Arcadios an (gl3), kehrt dann in die Vergangenheit zum Gespréch zw1
schen Melquiades und Arcadio zuriick (h21: dies ist eine interne heteroq’zeget:-
sche Analepse; fiir den impliziten Leser erscheint diese Analepse als eine interne
heterodiegetische Prolepse), erzahlt chronologisch weiter, wie Arcadio von Aure-
liano zum Statthalter ernannt wird (i32) und schliefft den Kreis mit dem Bericht
iber die tatsichliche Erschiefung Arcadios (g°43) ab. FaBt man die zwei analy-
sierten Krefse zosnmmen, so lifst sich die Zirkularitit in einem Zeitdiagramm
wie folgt darstellen
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Zeitdiagramm IV:

= 3’9)

a9) (

=g'8)

-i7 — 28 (

—f4 — b5 (b°5/b™5) — h6 -

¢l —d2 —e3

AZ:

GE:

Anp. 1

i

é

Anp.

= Jg&s s [h96-~im7] g 8—3’129—<b"135>
Prol.

|

——————————
Anp. 2

= [br—(c3ld42—es3 £94)-b'75]
Anp. 1

@ ©
o —s i
5
[

DI:

Anp.
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Der Kreis wird auf der Diskursebene I mit der Ankiindigung der Hinrichtung von
Aureliano, al9, eréffnet, dann folgt die Analepse iiber die Besichtigung des Eises,
b25, schlieflich wird chronologisch bis zum Abschluf des Eiskreises in b’75 er-
zihlt; nun, in g88, beginnt der Kreis iiber Arcadio vor dem Erschiefungskom-
mando, der in g’118 zu Ende geht, so wie spéter der Kreis Aureliano vor dem Er-
schieBungskommando. Dieses Ereignis wird mit einer Analepse, b”135, iiber die
Besichtigung des Eises verbunden. Auf Geschichtsebene stellt c1, d.h. der erste
Besuch der Zigeuner in Macondo, den Anfang und a9, Aureliano vor dem Hin-
richtungskommando, das Ende dar.

Ein dritter Kreis, der sich innerhalb des ersten Kreises konstituiert, aber aufier-
halb geschlossen und daher gesondert behandelt wird, ist der der ‘Abenteuer des
Aureliano Buendia’ wihrend des Krieges.

Beispiel (3): Kreis: ‘Abenteuer des Aureliano Buendia’

El coronel Aureliano Buendia promovid treinta y dos levantamientos ar-
mados v los perdio todos. Tuvo diecisiete hijos varones de diecisiete mu-
jeres distintas, que fueron exterminados uno tras otro en una sola noche,
antes de que el mayor cumpliera treinta y cinco afios. Escapé [...] a un
pelotén de fusilamiento. Sobrevivid una carga de estricnina en el café que
habia bastado para matar un caballo. Rechazd la Orden del Mérito que le
otorgé el presidente de la repiiblica. Llegd a ser comandante general de las
fuerzas revolucionarias [. . .| pero nunca permitié que le tomaran una foto-
grafia. Decliné la pension vitalicia que le ofrecieron después de la guerra y
vivio hasta la vejez de los pescaditos de oro que fabricaba en su taller de
Macondo. Aungue peleé siempre al frente de sus hombres, la tinica herida
que recibié se la produjo el mismo después de firmar la capitulacion de
Neerlandia [. . .| Se dispard un tiro de pistola [. . .]

— Ah{ te dejamos a Macondo — fue todo cuanto le dijo a Arcadio antes de
irse — (CAS: 8. 94).

Kreiserdffnung (S. 94) KreisschlieBung
a: Die 32 von Aureliano Buendia gefiihrten Kriege a’ (S. 149)
b: Die 17 Séhne Aureliano Buendias b’ (8. 133-134)
¢: Die Ermordung der S6hne Aureliano Buendias ¢’ (8. 207 ff)
d: Aureliano Buendia vor dem Erschieffungskommando d’ (8. 115 ff.)
e: Vergiftungsversuch an Aureliano Buendia e’ (S.120)
f: Ablehnung des Verdienstkreuzes f* (S. 156)
g: Aureliano Buendia als Kommandeur aller
revolutiondrer Milizen g’ (8. 146)
h: Verbot, ein Foto von ihm zu machen h’ (5. 154)
i: Ablehnung der Rente i’ (5.174)
j: Fabrikation von goldenen Fischen i’ (8.173)
k: Selbstmordversuch k’ (8. 155-156)
I: Aureliano verlifst Macondo und
zieht in den Krieg (Analepse S, 94)
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Zeitdiagramm V:

11-b2(b")-d3(d’)—ed(e’)-g5(g")—ab(a’)—h7(h")—f8()—c(c)k10(k)—-il1(i)H—j12G")

AZ:

GE:

ale -b22-¢’9 d*3-e54-f68—g75-h87-i%11 §1012-k!110-112] -1-d’—e’~b'—g'a'—h'—k'—F—'—i'—¢’

TZ:

DI:
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Nach elf internen homodiegetischen vorgreifenden Prolepsen, die die wesentli-
chen Ereignisse im Leben von Aureliano Buendia zusammenfassen, geht der Er-
zdhler in die Vergangenheit, wo er den Abschied Aurelianos von Macondo dar-
stellt. Von da an beginnt er chronologisch zu erzihlen, bis er die verschiedenen
Kreise schlief3t.

Das Zeitdiagramm V zeigt auf Geschichtsebene, daft das Segment 11 das erste in
der Chronologie ist, dagegen den Platz 12 auf der Diskursebene I einnimmt. Die
TZ ergibt, daf zuerst die Prolepsen (al6v~b22 e ol 10) vorkommen, anschlie-
fend das Segment der Vergangenheit, 1121, und daf schliefilich in chronologi-
scher Reihenfolge alle Prolepsen eingelost werden. Hier fungiert der auktoriale
Erzihler wie ein Orakel, das unfehlbar die Zukunft voraussagt und somit zum
Weltschopfer Macondos und der Buendias wird.3®

Ein letzter Kreis, der hier analysiert werden soll — und sicher der komplexeste in
CAS —, ist der von Aureliano Segundos Leben (S. 159—182), der erst auf S. 300
endgiiltig geschlossen wird.

Da in diesem Fall ein Textzitat zu viel Platz in Anspruch nehmen wiirde (man
miifite eigentlich 23 Seiten zitieren), sollen ersatzweise kurz die wesentlichen
Schritte, so wie sie auf der Textoberfliche erscheinen, wiedergegeben werden.
Dieser Kreis kann wie folgt resiimiert werden:

Beispiel (4): Kreis ‘Aureliano Segundos Leben’

Kreiseroffnung Kreisschliefbung
a: Proleptische Erwihnung des Todes a’
von Aureliano Segundo (159) (300)
b: Geburt José Arcadios (159) b’ (182)
¢: Analeptische Erwihnung der Hochzeit von g

A. Segundo und Fernanda  (159) (176

d: Analeptische Erzdhlung der Kindheit A. Segundos
und José Arcadio Segundos (159-161)

e: Analeptische Erzdhlung von Petra Cotes’ -

Leben (165)
f: Analeptische Erzdhlung des Reichtums 2 (167)
A. Segundos (165)

g: Analeptische Erzdhlung des Zusammenlebens —
von A. Segundo und P. Cotes (166-167)

h: Proleptische Erwdhnung der Bekanntschaft zwischen h’ (175)
A. Segundo und Fernanda  (170)

i: Ernennung von Remedios zur Karnevalsk&nigin i’ (175)
(170)

j: Analeptische Erzdhlung von Remedios’ —
Kindheit (170-172)
k: Fernandas Ankunft in Macondo als Kénigin
von Madagascar (175)
[: Suche A. Segundos nach Fernanda rr (179)
(176)

W Anm. 31 und Eliade (1963: 111 114); Arnau (21975: 55 58).
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m: Auflésung der Ehe A. Segundo/Fernanda =
(177)
n: Analeptische Erwihnung des Bildes von P. Cotes n’ (182)
als Konigin von Madagascar (177)

o: Analeptische Erzdhlung von Fernandas -
Kindheit (180)

Im Zeitdiagramm VI wurde der zeitliche Status des Segments durch “P” (= Pro-
lepse), “A” (= Analepse) und “G” (= Gegenwart) gekennzeichnet.

Die eckige Klammer am Anfang dieser Sequenz weist auf eine unabhingige
Prolepse hin. Der Erzihler kehrt in die Gegenwart zuriick (= b), und von da aus
geht er in die Vergangenheit (= c), ¢ ist also eine Analepse, die von b abhingig
bzw. b untergeordnet ist, so wie d, e, f, g und f* von ¢ abhiingig sind, denn von
hier aus springt der Erziihler in die Vergangenheit. Von d aus berichtet der Er-
zihler analeptisch iiber die in den Hsg. e, f und g enthaltenen Ereignisse, von e
aus berichtet er iiber f und g; schlieBlich ist g f untergeordnet. Das Hsg. £°6 ist
(wie alle anderen mit einem Strich versehenen Hsg. eine Kreisschliefung sind) die
Schlieffung von f 6; hier wirft der Erzihler einen Blick in die Vergangenheit A.
Segundos und stellt fest:

En pocos anos [. . .), habia acumulado una de las mds grandes fortunas de
la ciénaga, gracias a la proliferacion sobrenatural de sus animales [...]
(CAS: 165,40—-42;166),

dann berichtet er iiber die Herkunft dieses Vermégens, ndmlich das Zusammen-
leben mit P. Cotes, die angeblich ihre Weiblichkeit und Sinnlichkeit den Tieren
iibertragen und bewirkt haben soll, dafl diese sich ungewdhnlich stark vermehr-
ten; schlieflich erreicht der Erzéhler die Gegenwart:

Ast empezaron las cosas. De la noche a la manana, Aureliano Segundo se
hizo duefio de tierras y ganados, y apenas si tenia tiempo de ensanchar las
caballerizas y poeilgas desbordadas. Era una prosperidad de delirio que a él
mismo le causaba risa [. . .] (CAS: 167,27—42; 168 ff.).

Das Hsg. h ist eine zweite unabhiingige Prolepse, in der die Begegnung von A.
Segundo und Fernanda wihrend des Karnevals angekiindigt wird, dann folgt i,
die Ernennung Remedios’ zur Karnevalskonigin, danach ein Rickblick in ihre
Kindheit, j (der Erzdhler hat bisher diese Zeitspanne verschwiegen, daher ist er
gezwungen, sie nachzutragen), ein Hsg., das i untergeordnet ist; der Karngval
findet statt, Fernanda kommt an, k, und Remedios wird zur Konigin ernannt,
i’ (= Kreisschlieffung). Die Hsg. i, j, k und i’ sind der Prolepse h untergeordnet,
denn der Erzihler berichtet, veranlafit durch die Erwidhnung der Begegnung A.
Segundos und Fdas. wihrend des Karnevals, tiber den Karneval, iiber Remedios
etc.. A. Segundo lernt also Fda. kennen, h’ (= KreisschlieBung), und nach dem
Karneval, als Fda. sich wieder zu Hause befindet, macht sich A. Segundo auf die
Suche nach ihr, 1, um sie zu heiraten, ¢’. Schon kurz nach seiner Hochzeit ist die
Ehe so gut wie gescheitert, m, A. Segundo kehrt — gelangweilt von der sexuellen
Enthaltsamkeit seiner Frau — zu Petra Cotes zurlick. Um ihre Zuneigung wieder-
zugewinnen, lifit er sie als Konigin von Madagascar fotografieren, d.h. in dem
Kostiim, das seine Frau withrend des Karnevals trug, n. Veranlaf3t durch das Ver-
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halten Fernandas, das stark von dem der I. Cotes abwolcht, gibt der Lyzhhler ei-
nen Bericht uber ihre Kindheit, durch den sich der Leser ihie Verklemmtheit,
ihre Vorurteile und ihre Eitelkeiten erklaren kann. Schlieflich werden alle tibri-
gen Kreise I’, n’, b” und a’ geschlossen, und mit dem letzten erreicht der Er-
zihler die Gegenwart. Die kleine Sequenz n bis b’ ist m deshalb untergeordnet,
weil der Erzihler, motiviert durch die Erwdhnung des frilhen Scheiterns der
Ehe, sich gendtigt fiihlt, die Griinde dafiir anzugeben. Schliefilich sollte bemerkt
werden, dafl alle Hsg. von b bis b’ a bis 2’ untergeordnet sind, denn es ist die Er-

innerung des sterbenden A. Segundo, die die Erzahlung all dieser Ereignisse aus-
16st.

Nun sollen die Anachronien niher spezifiziert werden. Die Prolepse a ist eine
homodiegetische, erginzende, denn sie gibt die Erinnerungen A. Segundos wie-
der, die zum Zeitpunkt seines Todes nicht erwihnt werden (300). Die Prolepse h
ist dagegen eine homodiegetische, vorausnehmende, denn sie nimmt ein Ereignis
vorweg, liber das spiter ausfithrlich berichtet wird.

Alle Analepsen, mit Ausnahme von n und o (= wiederaufnehmende), sind ergin-
zende, d.h. es wird iiber Ereignisse berichtet, die wihrend der Erziihlung zeitlich
getilgt worden sind. Die Analepsen n und o werfen ein neues Licht auf die gegen-
wirtigen Ereignisse: n dient dazu, die verschiedenen Charaktere der beiden von
Aureliano Segundo geliebten Frauen zu vergleichen und somit durch o den
Grund fiir das Verhalten Fernandas und die grofere Zuneigung A. Segundos zu
Petra Cotes zu liefern.

Ferner haben alle am Eingang des Passus’ erwihnten Ereignisse fiir den impliziten
Leser einen proleptischen Charakter: er hat bisher nichts iiber den Tod A. Segun-
dos, nichts iiber die Hochzeit erfahren, nur von seiner Geburt. Daher wird auch
die Notwendigkeit der vielen Analepsen deutlich: sie haben die Funktion, diese
vorweggenommene Information verstindlich zu machen.

So wie die Handlungswiederholung und die Handlungszirkularitiit das Leben der
Buendias und ihre Verhaltensweise von einem bestimmten Zeitpunkt an ent-
wicklungslos erscheinen lassen, als eine ununterbrochene Kette der Wiederkehr
des Gleichen oder Ahnlichen, so annullieren zeitweilig die beschriebenen Zeit-
kreise das lineare chronologische Zeitvergehen, das durch Zeitlosigkeit ersetzt
wird. In diesem Zusammenhang bemerkt Arnau® zutreffend, da beispielsweise
die Prolepsen in erster Linie nicht die Funktion haben vorauszusagen, sondern
vielmehr das Vergehen der Zeit zu neutralisieren, dasselbe gilt fiir die Analepsen,
sie wollen nicht nur nachholen, sondern vor allem die Grenzen zwischen Zukunft
und Vergangenheit aufheben.*°

Die zeitweilige Aufhebung der Zeitdimensionen der Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft erfolgt in CAS aber nicht nur durch Zeitzirkularitit, sondern auch
durch massive Anwendung von einfachen Prolepsen und Analepsen, die in for-
melhafter Weise immer wieder vorkommen und als Gedichtnisstiitze des Lesers
und Verstirkung der Aktualisierung des Mythos dienen. Dabei entspricht die

39§, Anm. 36.

40 Fiir eine grammatikalisch-semantische Analyse des futuro perfecto in CAS s. Gallo
(1974 --75: 115-135).

41 Segre (1973: 154) verweist zwar auf die erinnernde Funktion der hier erwihnten Pro-
lepsen, bringt aber die hartnickige Wiederholung der Prolepsen oder Analepsen nicht mit

QW

Zoitzirkularitit — wie oben erwihnt — der mythisch-sakralen Zeit, withrend die
Linearitit der profanen Zeit entspricht.

2.1222 Explizite Zeitpermutation als Verfahren der Kenntlich'mau_:hung'urfd
Aktualisierung von Mythen und als zusitzliches Organisationsprinzip
fiir die Konstitution einer mythischen Zeit

Die Anwendung der Prolepsen und vor allem der Anal_eps.en is} kein Zufall in
CAS und nicht nur allein die Folge der auktorialen Erza}}ls1tuat10n, _sonder_n zu-
gleich der mythischen Konzeption dieses Romans. Es glb.t kaum em'e_Selte.m
CAS, auf der nicht Analepsen und Prolepsen auftreten. Die Chronologie b1e1_bt
fiir den Leser — dies sei noch einmal betont — trotzde;q erkennbar, a}lch im
Kreis ‘Aureliano Segundos Leben’, in dem viele andere Kreise enthalten sind; da-
fiir sorgt der auktoriale Erzihler.

Im folgenden sollen nicht alle analeptischen und prole_ptischen Textstellen be-
handelt werden, sondern nur diejenigen, die die myt}}lscfhe St‘ruktur von CA.S
deutlich machen, die zu einer Neutralisierung aller Zeitdimensionen und damit
zu deren Annullierung filhren.*

Zwei der hiufigsten Prolepsen und Analepsen sind 'die Aurelianos vor dem Hin-
richtungskommando und die der Besichtigung des Eises:*

Muchos anos después, frente al peloton de fusilamiento, el coronel Aure-
liano Buendia habia de recordar aquella tarde remota en que su padre lo
llevd a conocer el hielo (CAS: S. 9).

Aquellas alucinantes sesiones quedaron de tal modo impresas en la me-
moria de los nifios, que muchos afios mds tarde, un segundo antfes de que el
oficial de los ejércitos regulares diera orden‘a'e f:ufzgo a@' ;?eioton de fusila-
miento, el coronel Aureliano Buendia volvio a vivir la tzb:a‘ tarde. de marzo
en que su padre interrumpio la leccion de fisica, y se qu_edo fgscmadq, con
la mano en el aire y los ojos inmdviles, oyendo a la distancia los pifanos
[...]de los gitanos [. . .] (CAS: 8. 21).

Teniz la misma languidez y la misma mirada clarividente que habia de
tener aios mds tarde frente al peloton de fusilamiento (CAS: 8. 50).

El mismo, frente al peloton de fusilamiento, no habia de entender muy
bien como se fue encadenando la serie de sutiles pero irrevocables casuali-
dades que lo llevaron hasta ese punto (CAS: 5. 87).

Escapd a catorce atentados [...] y aun peloton de fusilamiento (CAS: S.
94).

Nadie puso en duda el origen de aquel nino sin nombre: era igual al coro-
nel por los tiempos en que lo llevaron a conocer el hielo (CAS: S. 133).
Sus tunicos instantes felices, desde la tarde remota en que su padre lo llevo
a conocer el hielo [. . .] (CAS: 8. 149).

¥ por primera vez desde su juventud pisé conscientemente una trampa dg
la nostalgia, v revivio la prodigiosa tarde de gitanos en que su padre lo llevo
a conocer el hielo (CAS: S. 229).

ihrer den Mythos stiitzenden Funktion in Verbindung_ und geht auch nicht darauf ein,
was diese Wiederholungen bei der Rezeptionslenkung leisten.

4 (ebd.); Oviedo (31972: 102). _

42 (Zu formelhaftem Reden und Wiederholung in CAS s. Vargas Llosa (21971: 590—615).
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Neben diesen Prolepsen und Analepsen, die sich nur aul den Oberst Aureliano

Buendia beziehen, kommen zwei weitere in gleicher Form vor, die sich aber auf

Arcadio vor dem Erschieflungskommando beziehen:

Anos después, frente al pelotén de fusilamiento, Arcadio habia de acor-
darse del temblor con que Melguiades le hizo escuchar varias pdginas |. . .]
(CAS: 8. 68).

Fue ella la 1iltima persona en que pensé Arcadio, pocos anos después
frente al pelotén de fusilamiento (C4S: S. 82).

Die hier erwihnten Prolepsen und Analepsen sind nicht blofe sprachliche Wie-
derholung, d.h. nach Genette ein Phinomen der Frequenz, sondern sie sind
— und das ist in unserem Zusammenhang das Entscheidende — Wiederholungen
von Prolepsen und Analepsen. Im traditionellen Roman findet man kaum eine
solche Hiufung von Analepsen oder Prolepsen, geschweige denn die hartnickig
wiederholte analeptische oder proleptische Erwihnung eines Ereignisses. Pro-
lepsen waren iiblicherweise dazu bestimmt, Spannung zu erzeugen, Analepsen
dazu, die Geschichtsebene zu ergiinzen, sie zu erldutern, das Erzihlte transparen-
ter zu machen, z.B. durch systematische analeptische Einfiihrung von Figuren
etc.. Hier wird deutlich, dal Prolepsen nicht nur dazu da sind, etwas anzukiindi-
gen oder Spannung zu erzeugen, denn mit einer oder zwei Ankiindigungen wire
der Leser hinreichend informiert bzw. die Spannung gesichert.

Die traditionelle Funktion der Analepsen und Prolepsen verliert in diesem Fall
2.T. ihren Sinn, wenn 229 Seiten lang immer wieder an dasselbe erinnert oder
dasselbe angekiindigt wird bzw. die wiederholte Ankiindigung oder Nachholung
verbraucht sich kommunikationstheoretisch und verliert damit ihre spannungs-
erzeugende Funktion.

Die Ankiindigung ‘Arcadio vor dem Erschiefungskommando® ist dhnlich formu-
liert wie die Aurelianos vor dem ErschieBungskommando, so daf beide Ereignis-
se¢ verwechselt werden kénnen, was auch tatsichlich geschieht, wenn der Leser
nicht sorgfiltig auf die Namen achtet. Durch die stereotype Ankiindigung der
Hinrichtungen wird die Aufmerksamkeit des Lesers vom Namen abgelenkt und
auf das Ereignis konzentriert. Damit wird erreicht, daft Ereignisse, die mit zwei
verschiedenen Figuren verbunden sind, als ein Ereignis aufgefafit werden.

Der Unterschied zwischen den Prolepsen ist hier, daB bei der Prolepse, die sich
auf Aureliano bezieht, die Erschiefung nicht durchgefiihrt wird, da dieser noch
fliehen kann, und bei der, die das Ereignis um Arcadio beinhaltet, die Erschie-
fiung vollzogen wird. Dieser Unterschied, der vor allem durch die stereotype
sprachliche Form der Prolepse unterstrichen wird, ist hochgradig semantisch be-
laden: die Erschiefung Arcadios ist die eines Mitgliedes der Familie Buendia,
das erste Mitglied, das in Macondo stirbt. Damit hat die ErschieBung einen pro-
leptisch-indizialen Status, denn sie stellt einen derart grofien Bruch in Macondos
Leben und in der Familie dar, da sie als Hinweis auf die spitere Verdorbenheit
und den Untergang der Sippe sowie auf die Erschieung der Sohne des Oberst
aufgefadt werden kann.% j

% Diese Annahme wird durch das Verhalten Arcadios unterstiitzt, der sich (so wie sein Va-
ter José Arcadio sich einst Grundstiicke aneignete, die ihm nicht gehdrten) auf Kosten
Macondos bereichert, was ein deutlicher Sittenverfall ist, verglichen mit dem aufrich-
tigen, gerechten und ehrlichen Charakter José Arcadio Buendfas, seines Grofivaters.
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Zeitzivkularitit, Wiederholung von Analepsen und Prolepsen sowie Handlungszir-
kularitit und Handlungswiederholung tragen nicht wie z.B. in Werken von Flau-

bert zur Didmpfung der Geschichtsebene und Betonung der Dislfursebene oder
wie bei den nouveaux romanciers (wie in Le Voyeur oder La maison de rendez:-
vous) zur Umfunktionierung der Geschichte als Spiegelung des D1skur§e§ bei,
sondern zur Aktualisierung des Buendia-Mythos, zur Aufhebung der zeltll_c}}en
Grenzen und zur Konkretisierung und Konstituierung eines mythisch konzipier-
ten Sujets im Leserbewufitsein.

Die Illusion der Zeitlosigkeit wird aufierdemn durch Dehnung der Gegenwart in-
folge des massiven Einsatzes von Prolepsen und Analepsen ervyeck’g. .Ferner er-
weist sich auch die Raffung als ein notwendiges Verfahren fiir die zeitliche Orga-
nisation eines mythischen Sujets.

2.1223 Zeitdehnung und Zeitraffung als weitere Verfahren fiir die mythische
Konstitution der Zeit

A) Zeitdehnung

Eine grofe Analepse bilden alle Ereignisse, die sich zwischen S. 159 und 18’; be-
finden. Diese Textstelle wurde oben im Rahmen der Zeitzirkularitit wegen 1hrelr
zahlreichen Zeitkreise analysiert, sie bietet sich aber zugleich als geeignetes Bei-
spiel an, die Ausdehnung der Gegenwart zu erliutern. .

Der Passus beginnt mit der Erwihnung des zukiinftigen Todes Aurehar'm Segun-
dos, dann kehrt der Erzihler in die Gegenwart zuriick und erwihnt die Gel_)urt
des ersten Kindes von Fernanda und Aureliano Segundo. Von hier aus springt
der Erzihler in die Vergangenheit und berichtet von der Kindheit und Jugend
der Zwillinge José Arcadio Segundo und Aureliano Segundo, vom Karneval, auf
dem Aureliano Segundo Fernanda kennenlernt, von der Suche nach Fernand?il,
die inzwischen in ihre Heimat zuriickgekehrt ist, von der Kindheit Fernandas bis
hin zur ersten Zeit ihrer Ehe mit Aureliano Segundo. Der analeptische Passus en-
det bzw. der Erzihler erreicht die Gegenwart mit der erneuten Erw?ihnung. der
Geburt des Sohnes A. Segundos (CAS: S. 182). All diese Ereignisse erschemgn
dem Leser im Laufe der Lektiire zunichst als gegenwiirtig, erst als auf S. 182 die
Geburt Arcadios wieder zur Sprache kommt, merkt der Leser, dafd alles bis}}er
Erzihlte vergangene Handlungen darstellte. Die Darstellung der Gegenyva_rt wird
also 23 Seiten lang unterbrochen und Vergangenes erscheint als gegenwirtig.

Ein weiteres Beispiel — u.v.a. — stellt die bereits in der Makrozeitanaly'se bespro-
chene Textstelle, in der iiber die Herkunft der Buendias berichtet wird (CAS:
S. 24—28), dar. Vor allem durch die nicht direkte Bindung der Analepse an den
Erzihlerdiskurs werden diese Ereignisse als Bestandteil der Gegenwart gewertet,
das Zeitvergehen wird neutralisiert, und erst als der Erzdhler vier Seiten spiiter
die Gegenwart wieder erreicht, wird dem Leser die Analepse bewufit.

B) Zeitraffung

Der dominante Erzihlmodus in CAS ist der ‘Bericht’, Dialogpartien sind kaum
vorhanden, Beschreibungen, wenn sie iiberhaupt vorkommen, sindqimm_er dc?r
Handlung untergeordnet und zumeist statisch konzipiert. Die Raffung !st d}e
meistverwendete Formel in CAS, und dies war zu erwarten — wenn auch nicht in
diesem Ausmafs —, da hier eine auktoriale Erzdhlsituation - 1.G. zu C¥ —vorliegt.




DFTd(rI'UI]L[- des massiven Einsatzes von Raffungen liegt — wie oben erwihnt
wiederum im Mythischen. Jolles charakterisiert die Raffung beim mythischen
Erzihlen wie folgt: ' e

Qerade ‘cl_as, was aligellnein, aber im Vielfachen titig ist, fafdt die Mythe mit
einem eiligen Sich-Ereignen, mit einem plétzlich eintretenden, unabweisba-

ren Geschehen: es springt zutage, es entspri w
i i : pringt. “Und so ge »
heifdt es in unserem Genesismythos.45 geschah es”,

Der Erzahlrhyth.mus ist in CAS, u.a., aber vorwiegend durch proleptische Sprung-
raffungen ‘-Lmd einfache (nicht proleptische) Zeitraffung einerseits und Schrittra%—
fur_lg und iterativ-durative Zeitraffung andererseits bestimmt: d.h. das Erziihlen
neigt sowohl zu einer relativen Deckung als auch zu einer Ab;veichun von Akt-
zeit und Text-Umfang, wobei die Abweichung in CAS dominiert. ;

Beispiel (1):

a) — Muchos anos después frente al pelotén de fusilamiento, el coronel Aurelia- *

;z)o Buendia habd z'(ir de recordar (CAS: 9) (= proleptische Sprungraffung)
— Durante vario j : = egj
o § anos espero la respuesta (CAS: 11) (= einfache Sprungraf-
b) — paso largos meses de lluvia: ermanecio : =i i
g’ ol j2) cio noches (CAS: 11) (= iterativ-dura-

— Los primeros dias, al término de Ig primavera (CAS: 17)

Innerhalb der hier genannten Zeitraffungen ist in CAS der domin

der 1tera‘g1v-durativen Raffung und der der proleptischen und ein;}‘:ctl"ierrflysplzl)lrsil‘rjlef
raffung; in der Minderzahl befindet sich die Schrittraffung, und dies war wiedeg-
um zu erwarten, da dieser Raffungstyp fiir Texte mit einer personalen Erzihlsi-
tuation (wenn Raffungen vorkommen) charakteristisch ist.

Beispiel (2) fiir )iterativ-durative Raffung (auf Tag, Nacht und Vormittag bezo-
gen):

toda ]
its, 1532 fe s e 207 K0 et oyl 5598 395 30
41;43:46;61,63;58,70;72;74;77,79:81: 84 ete) o0 o001 34
— in bezug auf Monate:

durante varios meses (CAS: s.w. L0511 ;0285 9 28;47;80;95;129; 146 etc.)
— in bezug auf Jahre:

todos los anos, durante varios anos (CAS: 10, 15;18; 21;82;143;161 etc.)

D”ieses Verfghr_en die_:_nt dazu, beim Leser die Illusion entstehen zu lassen, die er-
zéhlten Erelgr_nsse hiitten “schon vor langer Zeit stattgefunden”, d.h eine; ewis-
se Vertrautheit beim Leser zu erwecken. S .

Ferner ist dieser Raffgngstyp, der die Handlungsabfolge stabilisiert, eine Konse-
quenz der syntagmatischen Vertextungsverfahren, die C4S zugrundeliegen; je

% 8. Jolles (21958: 113—114).

HY

stirker die syntagmatische Verknupfung der Segmente, desto dominanter und
notwendiger bzw. unvermeidlicher ist diese Raffungsart. Die Beschleunigung der
ilerativ-durativen Raffung fiihrt zur einfachen Sprungraffung:

Beispiel (3):

Al decirlo, no imaginaba que era mds facil empezar una guerra que terminarla.
Necesito casi un ano de rigor sanguinario para forzar al gobierno [...]y otro afio
para para persuadir a sus partidarios (CAS: 149).

Durante varios anos esperé la respuesta (CAS: 11).

Diese erlaubt dem Erziihler nebensichliche Ereignisse, die eine notwendige In-
formation fiir den Leser darstellen, zusammenzufassen und zum Wesentlichen
iiberzugehen. Die Sprungraffung ist sehr oft in CAS von einer proleptischen
Sprungraffung begleitet, die eine Folge der Zeitzirkularitdt ist.

Beispiel (4): proleptische Sprungraffung

Muchos anos mds tarde oder meses después (CAS: s.w.21;37;38,50;56;67;
77,79:81:87;96;101;103;116;117;123;137 etc.)

Die proleptische Sprungraffung ermoglicht dem Erzihler nicht nur, nach Belie-
ben in die Zukunft zu springen, sondern tragt zur textuellen Kohirenz von CAS,
die durch die Vielfalt an Figuren und Handlungen oft gefihrdet ist, bei. Dieser
Raffungstyp ist fast eine Ellipse (vgl. hier S.46 ff.), denn der Erzdhler kiindigt
ein Ereignis an, ohne Riicksicht auf die gegenwirtigen Ereignisse; der Leser steht
voriibergehend vollig neuen, nicht vorbereiteten Ereignissen gegeniiber.

Schliefilich sei ein Beispiel (5) fir die seltene Schrittraffung angefiihrt, die kaum
in reiner Form, sondern schr hiufig gemischt mit anderen Raffungstypen vor-
kommt:

a) reine Schrittraffung:

Esa misma tarde; pocos dias después; por varios dias, en las tardes; una tarde;
al dra siguiente; Media hora después; al principio; poco a poco (CAS: 57;61;
66;67;69;80;82;89;109;112;129;124;128;132;143;146;148;152)

La tinica persona infeliz en aquella celebracion estrepitosa que se prolongo
hasta el amanecer del lunes, fue Rebeca Buendia [...] pero Pietro Crespi
recibio el viernes una carta con el anuncio de la muerte inminente de su
madre. La boda se aplazo. Pietro Crespi se fue [...] una hora después de
recibir la carta [. ..] Pietro Crespiregresé a la media noche del domingo |. . .]
(CAS:76)

La vispera de las elecciones el propio don Apolinar Mascote leyo un bando
que prohibia desde la media noche del sabado, vy por cuarenta y ocho horas,
la venta de bebidas alcohdlicas [. . .] Desde las ocho de la manana del domin-
go se instalé en la plaza la urna de madera [. . .] el propio Aurelianc que estu-
vo casi todo el dia con su suegro vigilando [...] A las cuatro de la tarde, un
repique de redoblante en la plaza anuncié el término de la jornada [. . .] Fsa
noche, mientras jugaba domind con Aurelianc, le ordeno al sargento romper
la etiqueta para contar los votos. Luego volvieron a sellar la urna [. . .)y al dia
siguiente a primerg hora se la ilevaron para la capital de la provincia |. . .]
(CAS: 88—89)




Die Schrittschraffungen sind vi

lm: S]Ll;:ul.sdll.lllungm sind viel ausgedehnter als 2.3 i CV, wo die Hand
. : o S S i3, ' - -

fung ._mm. ub‘,r' (lf,n {.Ig hinaus dargestellt werden, so das dort Schrittraf:
gen niemals wie in CAS ausschen wiirden. l o

b) gemischte Schrittraffung:

Cuando la re‘spz';acic’v-n de Melquiades empezo a oler, Arcadio lo llevo

S n‘empg [os juel;es en la manana. Parecio mejorar [...] Asi pa'.s‘g

g o o !a. v _.] sa; vo la nachf_z en que hizo un conmovedor esfuerzo

e - gagﬁ ;d[e:c:i;][Un ]jtéeve;, antes de que lo Hamaran para ir
o, <] Lse dia se metio en el goy

camino y no lo encontraron hastq ig manana siguiente (CAS: 6%-?62()” e

José Arcadio Buendra jst dj y iour i fa i
Hebai: 1e erste Figur in CAS, die sich mit dem Zeitvergehen

Beispiel (1):

a) José Arcadi a consiguio i
) o s c:iﬁfdfz;e[niz:nzon:s'zgmo por fm. lo que buscaba: conects a una bailg-
i e ;f:zzs_mo s’el reloj, v el j!:tgete bailo sin interrupcion ql
T T e T sz;a urante tres dias. Aquel hallazgo lo excits
o [q ] :e ;e,?;m;? impresas descaf’aellac.ias. No volvié a comer.
‘cfig;{eﬁrio perpetuo del cual no fve vo’!‘:g:fczzraprc:cZl;;:;.‘:‘?nac]mn Y
o ! : o s

y iy :Z?{:i ef;:gfdfa converso con Prudencio Aguilar hasta el amanecer
it L o l] entro al’ taller de Aureliano y le Pregunto: ¢ “Qué
vk ki A'rcadia Bunode:’ ccz‘ntesm que era martes. “Fso mismo pensaba yo”’,
i b ;n za.r.M_Pero df:’ pronto me he dado cuenta de que sa‘gm;
Ly hOJ./ N luneyﬁ:‘:-Ai ira el cielo, mira las paredes, mira las begonias
g Sigm_emes. _’ca‘}'tumbm’da a sus manias, Aureliano no le hz‘zc;
o by g ,_mj‘jr'co e}r, {ose Arcadio Buendia volvis a1 taller. “Esto
antier. Tambien hoy e.s" Zu::r g ([“re,]ogleji!eilémbi?q {del b S

S O § Volvio a aparecer e :

;3:(: ;;pif;ﬁ;@f{) afﬁ?;m fie tierra arrasadq. i“La mdquz‘nf: del n’enf:pc;l ;:: l;:ear
Sremn a’iferen.c‘fc; /" Paso seis horas exam{nando las cosas, tratando de encon-
con el aspecto que tuvieron el dia anterior, pendiente dé

d ; ;
escubrir en ellas algiin cambpio que revelara el transcurso de] tiempo [ 1 El

— durch die stetigen Verweise auf v
¢ ; ergangene oder zukiinftige Ereignisse — di
SAaxﬂkeltl des Leiers auf die Erziihlverfahren. M.a.W. einigge Prf;;sn;:}i: Ad}‘i .
prolepsen kdnnen eventuell textextern als mise en abyme fungiere,n TR

0]

£
viernes, antex de que se levantara nadie, volvio a vigilar la apariencia de la
naturaleza, hasta que no tuvo la menor duda de que seguta siendo lunes
[...](CAS: 72,31 -42;73, 18-42;74).

b) En el cuartito apartado, adonde nunca llego el viento drido, ni el polvo ni el
calor, ambos recordaban |José Arcadio Segundo und Aureliano Babilonia] la
vision atdvica de un anciano con sombrero de alas de cuevo que hablaba del
mundo a espaldas de la ventana, muchos anos antes de que ellos naciera [. . .]
Ambos descubrieron al mismo tiempo que alli siempre era marzo y siempre
era lunes, y entonces comprendieron que José Arcadio Buendia no estaba tan
loco como contaba la familia, sino que era el unico que habia dispuesto de
bastante lucidez para vislumbrar la verdad de que también el tiempo sufria
tropiezos y accidentes, y podia por tanio astillarse y dejar en un cuarto una
fraccion eternizada (CAS: 296, 14-25).

Zu Beispiel (1a):

Hier ist es nicht nur die mit einer Uhr verbundene Puppe, die José Arcadio

Buendia dazu bringt, sich mit dem Zeitvergehen auseinanderzusetzen, sondern

in erster Linie der Besuch des Geistes von P. Aguilar, d.h. der Besuch des Todes,

der José Arcadio Buendia holt bzw. einer Figur, die sich in einer anderen zeitli-

chen Dimension befindet. Die Zeit hort fiir José Arcadio Buendia auf zu verrin-

nen, sie bleibt an einem Montag stehen, weil die mdquina del tiempo kaputtge-
gangen ist; hier wird die Zeit personifiziert, José Arcadio Buendia glaubt, die
Zeit sei selbst daran schuld, daf alles zum Stillstand gekommen ist, jedoch ist er,
José Arcadio Buendfa selbst, diese mdquina del tiempo: sein Gehirn ist seiner un-
geheueren Phantasie zum Opfer gefallen. Andererseits aber bedeutet dieser Still-
stand fiir José Arcadio Buendia den Abschied von seinem irdischen Leben, nicht
aber vom Leben schlechthin; die Zeit, die nicht mehr vergeht, ist eine Zeit, die
nicht chronometrisch mefibar ist, ist die Zeit des Mythos, die Zeit P. Aguilars,
Melquiades’, eine Zeit, in der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft vereinigt
sind. Das Leben José Arcadio Buendias in dieser anderen Dimension driickt sich
auch durch seine Sprache (Latein) aus, die niemand aufier dem Priester verstehen
kann. Gespriche fithrt er nur noch mit Toten, obwohl er selbst noch nicht tot
ist. Die irdische Welt existiert fiir ihn nicht mehr: Stillstand der Zeit einerseits als
Abschied vom irdischen Leben, andererseits als Betreten einer Welt, in der die
Zeit keine Bedeutung mehr hat (vgl. CAS: 74, 78, 124).

Diese gleiche Erfahrung machen José Arcadio Segundo und Aureliano Babilonia
(Beispiel 1b), die durch die intensive Beschiftigung mit den Manuskripten Mel-
quiades’ zu verstehen beginnen, was José Arcadio Buendfa damals ausdriicken
wollte. Das Beispiel 1b) fungiert also als eine Textstelle, die a) interpretiert.

Ursula ist die nichste Figur in CAS, die sich iiber die Relation zwischen Zeitver-
gehen und Leben klar wird:

c) sino algo que ella misma no lograba definir pero que concebia confusamente
como un progresivo desgaste del tiempo. “Los anos de ahora ya no vienen
como los de antes”, solia decir, sintiendo que la realidad cotidiana se les esca-
paba de las manos |. . .] la mala clase del tiempo la habia obligado a dejar las

cosas a medias (CAS: 211, 13—17, 34-35).

Hier wird wiederum die Zeit personifiziert: Ursula macht die mala clase del
tiempo verantwortlich fiir ihre durch das Alter bedingte Unfihigkeit, all das zu



L‘;‘ICL]IE’CI]: was sie sich vorgenommen hat. Die Zeit
clase lquf@ mit einer proportional entgegengese
Jnmlalre Z;-Jlt kI)Jrsulas, sie ist zu langsam geworden
noch mehr i ihrt

edeutet als das hier Gesagte, erfihrt man im folgenden Beispiel (2):

a) l 8 e f
E”- el Ia' arga ]ZI.SZOJ {174 d ja a”ui‘la, la tenaz JEpEZlCOJI de I!OS Honzb.’ed 38 hablﬂ'
pe?”lnldo sacar COHC[”SEO”BS que Ee parecian ter minantes (CAS 15 9 9"—‘12)

b) la hi. / 17
) rf; edft;;:mi?g la famzlm_ era un fzngranaje de repeticiones irreparables, una
ok i glus hubiera seguido dando vueltas hasta la eternidad c}e no
s esgaste progresivo e irremediable del efe (CAS: 334, 17—

¢) “Ya esto me lo §6 de me a’”, gri
moria”, gritaba Ursula, “'Es como si el #; ]
” : H
vueltas en redondo y hubiéramos vuelto ql principio” (CAS: ]6%1 get;n_tgcé)dlem
d) }? Ha;z que traer el ferrocarril — dijo, , -
b . 2
rm;d Zpu;zer?_em vez que se 0y esa palabra en Macondo, Ante el dibujo que
tano Triste en la mesa, y que era un descendiente directo deqlos

nnd das nennt Ursuly tmada
tzten Geschwindigkeit als die
Dal§ die mala clase det tiempo

In den vier Beispielen (2a, b :
rl » 0, cund d) redet Ursula iiber die Wi d
tgr (repeticiones) und die Zeitzirkularitit von C4S (rueda girzt;;%d;l;rizstg l;l

wie auch el tiempo,

Die Auerungen der Fi ie Fi
_ guren legen aber die Fiktion nicht blof$
streichen auf der Ebene der Figurenerlebnisse die zeitliche und,Ilslondem %

nisation einer mythisch strukturierten Geschichte. R

. - - 4 S : -
Ort und Zeit. Es besteht eine deutliche Korrespondenz zwischen dein\c;zi?a;;rtg

Ic_llzrn gl?lrrllsgg.ﬁ(ls? (_ite__rt)GeSchichtg (Wiederholung von Namen von Ereignissen und

: artat), denen der Diskursebene I (Zeitzi ularitat, |

o e e : eitzirkularitit, interne zeit-

_ i ; enen der Diskursebene 11 (auktori dhlsi

tion, Erzihler als Orakel, als Weltscho et
Er . opfer), Verfahren, die eine

tale fiktionale Welt schaffen, die dem mythischen Sujet gerecht ug!iersc;:ffg’ossene’ ©

47 :
5. hierzu auch Vargas Llosa (21971 479-576).
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21225 Tiplizite Synchronie als interpretatorisches Verfahren bzw. als Bot-
schaft des impliziten Autors an den impliziten Leser

liin letztes zu beschreibendes Verfahren, das in CAS erwartungsgemifs nicht zu
finden oder kaum zu finden sein sollte, stellt einen bestimmten Synchronienty-
pus dar, der untypisch fiir Texte mit einer auktorialen Erzihlsituation ist.

Iis handelt sich hierbei um verschiedene synchron verlaufende Ereignisse, die sich
gegenseitig interpretieren. Diese Synchronien ersetzen hier, wie einst bei Flau-
bert oder in den 60er Jahren bei Vargas Llosa, jeglichen Erziihlerkommentar, ja
sie machen ihn tiberfliissig.

In CAS finden sich drei Synchronien dieser Art:

Synchronie I:
a) Riickkehr Ursulas nach Macondo mit den fremden Hindlern (38);
b) Geburt von Arcadio, unehelicher Sohn von José Arcadio und P. Ternera (39).

Die Synchronie ist hier — insgesamt betrachtet — eine implizite Prolepse, denn
hier nimmt bereits die verhdngnisvolle Entwicklung Macondos und der Buendias
ihren Anfang.

Bisher hatte niemand Macondo verlassen, José Arcadio jedoch verldBt den Ort
mit den Zigeunern, und Ursula verfolgt ihn. Die Gefahr lauert ja — wie Lotman
sich ausdriicken wiirde — im “offenien” Raum. Aus diesem kamen bisher nur die
harmlosen Zigeuner, die den ersten Einbruch in das Leben der Macondaner be-
wirkten. Ursula jedoch bringt die Hindler mit, die Macondo aus seiner Primitivi-
tit herausreifien und in eine Kleinstadt verwandeln.

Diese Entwicklung, die immer von aufen gesteuert wird, erreicht — wie bekannt —
ihren Hohepunkt, als Aureliano Triste (CAS: 192 ff.), um sein Geschift zu er-
weitern, eine Eisenbahnverbindung zwischen Macondo und der Aufienwelt her-
stellt. Mit der Eisenbahn kommen alle mdglichen Fremden, die aus Macondo ei-
ne Grofistadt machen (194 ff.) und den Sittenverfall Macondos einleiten. Spiiter
kommt Mr. Herbert, der, vom Geschmack der bananos begeistert, J. Brown ver-
anlaBt, sie dann industriemiBig auszubeuten. Das Ende dieser Periode sind der
blutige Streik und die Sintflut.

Arcadio ist der erste uneheliche Sohn in der Sippe der Buendias, der erste, der
inzestudse Neigungen zeigt (er will mit seiner Mutter — ohne zu wissen, daf} sie
seine Mutter ist — eine Liebesbezichung beginnen), er verkdrpert den Beginn des
Verfalls; von nun an wird jedes andere Mitglied weniger Buendfa sein (vgl. Reme-
dios, José Arcadio, der Papst werden soll, A. Segundo). Diese Entwicklung endet
mit der Geburt von Aureliano colz de cerdo, (als Folge einer inzestudsen Bezie-
hung zwischen Amaranta Ursula und Aureliano Babilonia) ihrem unehelich gebo-
renen Neffen. Die Synchronie bewirkt beim impliziten Leser, dafd er spitestens
bei der zweiten Lektire von CAS die Ankunft der Fremden als ein schlechtes
Zeichen auffassen kann, denn die Ankunft fillt zusammen mit der Geburt eines
bastardo;, dieser Eindruck wird am Textende verstiirkt bzw. bestitigt.

Synchronie II:
a) Politische Unruhen, die Macondo zu Fall bringen werden,;
b) Ubergabe Aureliano Babilonias, dem Sohn Renata Remedios’ und M. Babilo-

nias, an Fernanda; Versuch Fernandas, ihn zu ermorden.




T
Los ac inl y que ‘
ontecimientos que habian de darle el golpe mortal a Macondo cmpezaban

a vislumbrarse cuando lHevaron a la cas o de Me
medios) (CAS: 249, 1.3, @ la casa al hifo de Meme Buendia (~ Renata Re-

fs:éﬁa; I115(: Iulier }?iChtt n(Llar die ﬁolitische Situation, sondern auch die Existenz von
uberhaupt, der nicht nur unehelich ist, sondern der Buendi i

( ‘ _ _ ; endia, d

ngis:fpte Zn;mffer; wird, was zugleich das Ende Macondos bedeu’catd urfé (;1;?:
0 cola de cerdo zeugen wird, der seinerseits von d Amei :

wird. Damit findet auch die Si (as i s, Fortst Sens o

ppe der Buendfas ihr Ende. Ferner zeigen di
Mordgedanken Fernandas den Grad des sittlichen Verfalls sehr deutlichg. Beic;:

Ereignisse kiindigen — wenn i
o s i ai . auch verdeckt — den Niedergang Macondos und sei-

Synchronie III:

a) Massaker der Arbeiter, Verfolgun der Uberl ]
b) die Sintflut (CAS: 267 280) © UL 0 BB

Dt:atr Streik 'ﬁndet stajtt, die Arbeiter werden niedergeschossen, in Viehwaggons
: m:(z;;’tggfrglert und m; Meer geworfen. Die Uberlebenden werden gesucht und
» der einzige, der sich rettet, ist J. A Segundo. Parallel d i i
e, der si ttet, « K ] azu beginnt
;Fari;gr Regen, der sich in eine Sintflut verwandelt, die einerseits als Strgfgeri:lllli
1\111: 1edEr‘mordung de{ Ar_beiter aufgefaft werden kann, die aber andererseits
Se;ctonD? 1;1 detn ursp;ungk;:rlllen Zustand der Reinheit und Unschuld zuriickver
zt. Die Plantagen der erikaner sind zerstort, und sie rej -
hat seinen Preis fiir den Wohlstand bezahlt. ’ e

Ma i
dazf;z;;io :;s;zl;? jn r;mas. Enllos pantanos de las calles quedaban muebles despe-
. etos ae animales cubiertos de lirios col it
by ‘ : colorados, ultimos recuerdos
wm{:; f;;:f;; z:gacoilwnfdzzos que se fugaron de Macondo tan atolondradamente
aao, Las casas paradas con tanta 3] |
S, M e urgencia durante lg fiebre del
3 abandonadas. La compaiita b )
: 2 ananera desmateld sug i ia-
ciones. Las casas de madera ..] 5 f ool
: e -« -] parecian arrasadas por una anticipacié
] ion
viento profetico que habia de borrar a Macondo de la faz de Ia tierra. ios sobigf

vivientes de la catdstrofe [...] parecian sati
pueblo en que nacieron (CAS: 2&%0{)17ﬁ42, SQS ;Sfffflzfi)s = e ey o

gllllskcign Beispielen wirc} deutlich, daf auch hier die textinterne und textexterne
ver?lorl't?;] ;ie{v Sﬂ'nchromed df:r;1 Mythos stiitzt und insofern, als eine gewalttitige
eit zugrundegeht. Die Naturkatastrophe, wie andere b .
o » . - 2 ed
Erelgnl_sse im synch}ronen Auftreten, mibilligt implizit bestimmte Han?i‘illfinde
und zeigt zugleich die sich ergebende Strafe an. .

Zusammenfassung

:?lhe A_\galyse von CAS soll zum einefn gezeigt haben, wie notwendig es bei der Be-
chreibung der Zeitstruktur ist, die Verfahren der Handlungskonstitution und
der Vterrmttlung (D II) zu beriicksichtigen, damit ein vollstindiges Bild des ’1?;;1{
tes medergegebep werden. kann, zum anderen, wie abhiingig diese verschiedene

Textebenen voneinander sind und wie sie sich gegenseitig bedingen .
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Alle Verfahren, legen sie nun aul der Ebene der Geschichte, des D I oder D11,
dienen zur Gestaltung und Stitzung des Mythischen.

Aufl der Ibene des D 1 charakterisiert sich die Zeitbehandlung durch eine Span-
nung zwischen Linearitit und Zirkularitit: die linear-chronologische Handlungs-
abfolge unterstreicht das vergingliche Aic et nunc der Welt der Figuren, wihrend
die Zirkularitit dazu dient, den Leser immer wieder zum Ausgangspunkt zuriick-
zufithren. Die zirkulidre Behandlung der Zeit ist in CAS zwar stark, aber nicht das
einzige Verfahren, und kennt keine Entsprechung in der drucktechnischen Seg-
mentierung, wie oft behauptet wird.*®

Die Zeitzirkularitit ist erginzt durch die explizite Zeitpermutation und, hier
vor allem, durch die stetige Wiederholung von Analepsen und Prolepsen. Diese
Zeitverfahren stehen auf Geschichtsebene in Korrespondenz mit denen der
Handlungswiederholung und Handlungszirkularitdt und stiitzen das Verfahren
der Wiederholung tiberhaupt z.B. beziiglich der Namensgebung oder — im Hin-
blick auf das formelhafte Reden (D II) — der Figuren und des Erzihlers. Die
Wiederholung auf Handlungsebene aktualisiert den Mythos des Ursprungs und
der ewigen Wiederkehr, und zwar sowohl textintern beziiglich der Figuren als
auch textextern im Hinblick auf den Leser.

Die Verfahren der Zeitzirkularitit, der expliziten Zeitpermutation sowie der
Handlungswiederholung und Handlungszirkularitit sind das Ergebnis eines my-
thischen Erzihlens, in dessen Mittelpunkt der mit den Merkmalen eines Orakels,
einer gottlichen Gestalt ausgestattete auktoriale Erzihler steht, der seine Ver-
doppelung in der Figur des Melquiades findet, der die Chronik der Buendias und
Macondos Geschichte verfafit hat. Damit wird die Erzihlerinstanz mit den in der
Fiktion agierenden Figuren (Melquiades gehort dazu) in einer totalen Welt ver-
schmolzen. Die Totalitit der dargestellten Welt wird auch durch den Tod Mel-
quiades’, d.h. des textimmanenten Verfassers, durch den Tod des letzten Buen-
dia (colz de cerdo) und durch den Tod des Entzifferers des in Sanskrit geschrie-
benen Chronikmanuskripts, nimlich Aureliano Babilonia, der fiir die Lesersitua-
tion stellvertretend steht, unterstrichen: so wie der Leser mufd dieser das Ma-
nuskript entziffern, dekodieren, und mit dem letzten Wort des Textes endet
die Geschichte, und die Kommunikation lost sich auf. Hier fallen fiktionale Welt
und Lesersituation zusammen zu einem geschlossenen Ganzen.* Diese geschlos-
sene mythisch-zirkulire Konzeption von CAS bietet einen Weg zur Bewiltigung
der Wirklichkeit, der sich von der offenen zeitlich-simultanen Struktur CVs
grundsitzlich unterscheidet. Hier wird die Wirklichkeit — wie wir anschlieffend
sechen werden — nicht auf der Basis mythischer Strukturen, sondern, zumindest
dem Anspruch nach, auf realistische Weise vermittelt.

8 Vgl. Strausfeld (1976: 250).
49 Vgl, ihnlich Vargas Llosa (21971: 547ff.).
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2.2 "La Casa Verde”: Simultaneitit als systemprigende Form der
Zeitrelation

“Romper esa ley que se respetaba tanto
en la novela, que es lg ley de la causa-
lidad, que obliga a explicar los hechos
segin su transcurrir cronolégico y su
distribucion espacial. Al contrario: creo
que muchos hechos, al ser abstraidos de
su tiempo y de su espacio y fundidos en
un tlempo y espacio puramente narrati-
vos, se explican, se condicionan, se enri-
quecen uno a otro, descubren dimesio-
nes, valores que, juzgados por separado,
en su tiempo y espacio ‘eales”, no
tendrian” (Vargas Llosa in: Gonzdlez
Bermejo (1971: 68))

“[. . .] los acontecimientos mds disimiles
hallan su auténtico sentido cuando se
barajan en el laberinto de las simultanei-
dades, conexiones y saltos cronologicos
[. . .] poseen el valor relativo pero pre-
ciso que tienen las piezas de un rompe-
cabezas.” (J. M. Oviedo (21977: 8. 176))

2.21  Die Geschichtsebene
2.211 Die Basisoppositionen

Die Geschichte der CV von Vargas Llosa setzt sich aus einer Reihe von Ereignis-
sen zusammen, die an zwei Hauptschauplitzen stattfinden: in Piura, einer an die
Wiiste grenzenden Stadt, und im Amazonasgebiet. Neben diesen Hauptschau-
plitzen kommen weitere relevante Orte vor. In Piura konzentrieren sich die Er-
eignisse im wesentlichen auf das von Anselmo in die Wiiste gebaute Bordell, we-
gen seines Anstriches das griine Haus genannt, und auf ein am Stadtrand liegen-
des Viertel, die Mangacheria.

Die Ereignisse sind in Piura durch den Konflikt konstituiert, der sich einerseits
durch den Bau des Bordells und andererseits durch die ablehnende Haltung eines
Teils der Bewohner, ausgelést durch den Padre Garcia, ergibt. Die Entstehung
des Bordells teilt die Bewohner in zwei Gruppen: in jene, die in der casa verde
Ieben bzw. dort verkehren, und in jene, die in der Stadt bleiben und von dort aus
Widerstand gegen den “sittlichen Verfall” Piuras — wie sie sagen — leisten, d.h.
in eine sich unmoralisch und eine sich moralisch verhaltende Gruppe von Biir-
gern. Diese moralisch-semantische Trennung entspricht der topographischen
Struktur von Piura und Umgebung: die casz verde ist von Piura durch eine dop-
pelte Grenze getrennt: durch die natiilichen Grenzen zwischen Stadtrand und
Wiiste und durch einen Fluf (CV: 95; 96,;99). Diese natiirlichen Grenzen waren
fur die Bevolkerung topographisch immer durchlissig, was besonders durch die
Briicke iiber den Fluf, die Stadt und Wiiste verbindet, kenntlich gemacht wird
(CV: 99). Die Durchléssigkeit der Grenze wird aber mit dem Bau der casa verde
eingeschrankt: die Briicke ist jetzt nur noch nachts passierbar, nicht mehr tags-
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uber (zunbehst ausgenommen fiir Anselmo), da sie zum Bordell fulirt, Die ch:guil-
pungssuchenden Stadtbewohner miissen die Briicke im Sclmtzq der Nach? iiber-
queren, um ihre ldentitiit geheimzuhalten. Mit der Zeit wird die Grenze jedoch
permeabel, so dafy die Biirger jederzeit ohne Scham der Anziehungskraft der casa
verde nachgeben konnen (CV: 99; 100). Die Grenze wird so offen und verletz-
lich, dafy sich sogar die Prostituierten (Aabitantas genannt) in die Stadt wagen
(C'V: 100—-101). Die Uberwindung der Grenze wird mit der Entfilhrung Antonias
durch Anselmo und mit dem Brand der casa verde erreicht. Anselmo wagt es
— aus Liebe —, ein Midchen aus dem biirgerlichen Milieu, das blind und stumm
ist, zu entfihren; die Bewohner Piuras iiberqueren daraufhin die Briicke tagsiiber
und zerstoren die easa verde.

Die zerstorte casa verde erlebt spiter aber eine Wiedergeburt durch Chunga (die
Tochter Anselmos, die aus seiner Liaison mit Antonia hervorgegangen ist), die
das Bordell im Stadtviertel Mangacheria, d.h. innerhalb Piuras, neu errichten
lifst. Damit wird das einst bekdmpfte Bordell ein Bestandteil der Stadt, und der
Konflikt wird aufgehoben.

Der hier beschriebene Konflikt 14t sich auf folgende Basisoppositionen reduzie-
ren:

Piura casa verde
Phase I: Semantik: Moral Vs. Unmoral
Zeit: Tag Vs, Nacht
Raum: geschlossen vs. offen
(Stadt) (Wiiste)
Phase II: Semantik: Moral <——— Unmoral
Zeit: Tag <— Nacht
Raum: geschlossen «<———= offen

——— Interaktion der Bereiche, gegenseitige Bindungen

Zwei weitere Figuren, die das Geschehen in Piura bestimmen, sind Selvitica, eine
Indianerin, die eigentlich Bonifacia heifit, und ein Sargento (die militirische Be-
zeichnung fungiert hier als Eigenname). Beide lernen sich am Amaz_onas ker}nen,
wo der Sargento seinen Militirdienst leistet; etwas spiter heiraten sie und ziehen
nach Piura, dem Heimatort des Sargento. Dort landet er wegen eines Vergehens
im Gefingnis, und Bonifacia wird Prostituierte in der casa verde von Chunga.

Im Amazonasgebiet verteilen sich die Ereignisse auf drei Schauplitze: die Gar-
nison von Santa Marfa de Nieva, wo eine Gruppe von Nonnen ein Kloster zur
Zivilisierung und Christianisierung der Indianer leitet, die Insel des Banditen
Fushia, von der aus er die verschiedenen Stamme iiberfillt, sich des fir die Land-
besitzer bestimmten Kautschuks bemichtigt und so zum gefiirchtetsten Réuber
der Region wird, und schlieflich auf Iquitos, eine kleine Handelsstadt, die von
dem Grofigrundbesitzer Redtegui beherrscht wird.
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In der Erzihlung tiber Santa Marfa de Nieva wird die wollwollende Titigkeit der
Madres problematisiert, die nicht nur gute Folgen fir die Indianer hat, sondern
diese ungewollt in eine fremde und zugleich korrupte Welt stiirzt. Die Ereignisse
beruhen hier auf der Opposition ‘heidnisch’ vs. ‘christlich’ bzw. ‘wild’ vs. ‘zivili-
siert” (s.u. S. 130 ff.). Die Ereignisse um Fushia und Redtegui bringen das Pro-
blem der Ausbeutung und des legalisierten und nicht legalisierten Verbrechens
zum Ausdruck. Der Leser erfihrt, wie Redtegui die mit Kautschuk handelnden
Indianer betriigt, indem diese fiir den wertvollen Rohstoff wertlose Gegenstinde
(wie Messer, Schmuck etc.) erhalten. Als die Indianer aufgeklirt werden und sich
zu organisieren versuchen, wird ihr Aufstand niedergeschlagen. Betrug und Tot-
schlag von seiten der patrones werden von Staat und Polizei unterstiitzt. Zu den
gleichen Mitteln wie die patrones greift der Bandit Fushia, der sein Handwerk
bei seinem fritheren Arbeitgeber Redtegui gelernt hat. Fushia aber geniefit die
Unterstiitzung durch den Staat nicht, er wird daher verfolgt und verurteilt.

Die verschiedenen Basisoppositionen, auf denen alle Ereignisse in C¥V beruhen,
konnen auf die Archiopposition ‘Zivilisation vs. Barbarei’ reduziert werden. Je~
doch stellt Vargas Llosa den Konflikt in einer Weise dar, in der diese Kategorien
nicht mehr klar einer bestimmten Gruppe von Menschen, einer Region oder ge-
sellschaftlichen Organisationsform zuzuordnen sind. So kann die Stadt Piura
z.B. nicht eindeutig als zivilisiert bezeichnet werden, da viele Indianer dort ihr
Verderben finden; das Verhalten der Weifien im Urwald oder in den Stidten ist
weder zivilisiert noch christlich. In beiden Rdumen und Bevélkerungsgruppen ist
also diese Basisopposition zu finden.

2.212 Handlungswiederholung und Handlungszirkularitit als Ausdruck der
Figurendeterminiertheit

Im Gegensatz zu CAS spielen Handlungswiederholung und Handlungszirkularitit
in CV nur eine untergeordnete Rolle. Dies hingt damit zusammen, daf} die Ge-
schichte in CV nicht auf Mythen beruht wie in CAS, sondern ein Roman ist, der
nur gelegentlich von mythischen Strukturen Gebrauch macht.

Wiederholung und Zirkularitit dienen hier nicht dazu, Mythen zu aktualisieren
bzw. eine mythische Gegenwart zu konstituieren, sondern dazu, die Milieudeter-
miniertheit der Figuren bzw. bestimmter Bevolkerungsgruppen, zu zeigen.

Das Leben des Banditen Fushia z.B. zeichnet sich durch eine starke Stereotypie
aus, die nach dem Kriterium Erfolg/Miferfolg bzw. Verbesserungszustand/Ver-
schlechterungszustand konzipiert ist. Seine Handlungen bleiben wihrend des
ganzen Verlaufs paradigmatisch gleich: Fushias wiederholte Versuche, zu Geld
zu kommen, enden, abgesehen von zeitweiligen Verbesserungen, immer mit
Scheitern und Flucht; er versucht, sein Ziel entweder durch ehrliche Arbeit (am
Anfang) oder durch Betrug und Raub (auf verschiedenen Betitigungsfeldern) zu
erreichen. Die Stereotypie auf Handlungsebene — Absicht zu Geld zu kommen,
Ausfiihrung des Versuches und Scheitern — kehrt durch eine ebenfalls stereotype
Semantik in der Form von Hoffnung, Begeisterung und HaB (vgl. CV: 28;50;52;
72;132;216) wieder.

Der Lebensweg Fushias ist nicht nur stereotyp, sondern zugleich zirkulir: der
Anfangszustand von Fushias Leben ist durch Armut und Gefangenschaft geprigt
(= Zustand A) und wird am Ende des Romans in dhnlicher Form wiederherge-
stellt: Fushia wird in ein Lepralazarett eingeliefert, das er nie wieder wird verlas-

W el samics
sen konnen und um i.i.berhaupt aufgenommen zu erden, mufy er sein ge
3

Vermogen opfern, womit er in einen dhnlichen Zustand wie frither geriit: Armut

und Gefangenschaft (= Zustand A’):!

r———) Zustand des Ungeniigens ———L

Verschlechterungsprozefs Verbesserungsprozefs
L—— (Zustand der Zufriedenheit) e—J

nur zeitweilig und ausnahmsweise

Der Lebensweg Lalitas, einer Figur, die in verschi_edenen Ge&c&u’p{gﬁﬁ; isn;rgr;zr_
ieder auftaucht, ist ebenfalls stereotypisch und wird durch die Triade o
" nnlichen Figur, Bindung an sie und Trennung konstituiert:

R mannht mit ihm in den Urwald, bekommt ein Kind von ihm,

hia, flie ) Cind
El;i;grifitﬂi‘list ;iae sich in Nieves, den Lotsen der Bande, flieht mit diesem nach

;i A i .
Santa Maria de Nieva und bekommt von ihm rréehrgre Klsré?gzrlt é?lls&ixgts kfé:lsn %ﬁt
i ii ie si it Pesado, einem Garnisons 5 U
nommen wird, liiert sie mqh mit : R B e, e

diesem einige Kinder. Die Iebenswege VO s : g
2111;? ;ici)trtlxrr:: und beftimmte Phasen im Leben Anselmos sind gleichfalls hochs

zirkuldr: . - -

Nieves® Geschichte beginnt mit einer Zwangsre_l_cruuerupg, alst?. mlFs-dgoEjfacia

bung der Freiheit und endet — wie oben erwahr{;t ~11m Gedarﬁill; c’h i

i , i ivilisierten, brutalen un .
ird — ie Madres - aus einem unzivilisierten, llen 1 -
31{1;311 I;(t))ei befreit, sie gerdt jedoch nach r:rilcler }Il-l?ic_:hzlsxt z:nﬁl :liscz)x: (S;iregser\::ic;d“?fn
4ltni dmli ie Prosti

in dhnliche Lebensverhiltnisse, nd v ic : (die ey

%erutmklz:‘ artikuliert); der Sargento war wahrepd seiner Jugendhm Ii’rllt;a (fel?é :1 4
conquistable, ein arbeitsscheuer Schuft, dann wird er Soldat, nach se

isstrafe wird er jedoch wieder ein Schuft und th‘ailter seiner F;au. E§ w];r;l[ isﬁ)

gin dem Anfang dhnlicher Zustand erreicht; in Pmrﬁtbal;t ;AI::;% ﬁza:mmﬂmoé
j ia, die Pflegetochter Ju : ‘

die casa verde, und entfithrt A‘ntoma, s P g

Chunga, wird ihrerseits von Juana Bz}ura en ; ¢
Zaoszhx;&e. Die%e Stereotypie der Handlung wird auch von den Figuren erkann

f g estdn resucitando her-
taba todo el dia en la obra [...] L« ‘ o
zaggl’[’ng‘%:stal palo tal astilla”, “quien lo hereda no lo hurta” (CV: 289

290).

Hinter all diesen gleichbleibenden Hanc!lungen verbug_t s]1{ch ein b;is;:n:ar‘xlx;n;ii fra;tlz:—
lismus, eine Vorprogrammierung der F_1guren, denn sie gnﬁfl}.ﬁ e
sprﬁng,,]jch negativen Situation endgl'ultlg. ausbrec.:hen; e}E (c cd sic,h =
sentativ fiir die sozialen Verhiltnisse in Lateinamerixa (un

tet werden konnte. _ . :
i?;t;t;?tﬁiasi};l konzipierte Handlungen kénnen nur .bedmgt (Lle;1 vgnﬁ:;l;;a xﬁg
Anselmo in Verbindung mit der casa verde bezeichnet werden.

1 pas Modell wird aus Bremond (1970: 251) mit einer kleinen Anderung entnommen.
as
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— wie Vargas Llosa selbst in seinen Ausfihrungen zur Entstehung von CV bestii-
tigt> — von allen Stimmen als eine Art ibermenschliches Wesen betrachtet und
gefirchtet. Fushias Macht ist in seiner Schlauheit begriindet. Er wird nie von sei-
nen Verfolgern gefaBt und begeht immer wieder neue Greueltaten. Im Gegensatz
zu CAS, wo der Mythos der Bindung einer Familie, der Erhaltung einer Sippen-
tradition dient, wird er hier in CV in sein Negativum verkehrt: Fushia ist fiir die
Stimme ein Gott des Bésen, dem es sich zu unterwerfen und den es zu fiirchten
gilt. Seine wiederholten Uberfille werden iiberall erziihlt, auch Jahre nach seiner
Flucht in das Lazarett.

Der Fall von Anselmo und der casz verde liegt etwas anders. Anselmo und sein
Bordell werden zum Inbegriff der Lust und des Vergniigens. Sein Haus wird eine
Art Staat im Staate und explizit als Sodom und Gomorra bezeichnet. Alle Ereig-
nisse in casa verde, wie z.B. das Niederbrennen des Bordells, die grofien Orgien
ete., erhalten in der miindlichen Uberlieferung einen Hauch von Fantastischem,
von Unglaubwiirdigem, an das aber jeder gern glaubt. Anselmo selbst wird als ein
hoheres Wesen betrachtet, was vor allem durch seine geheimnisvolle Herkunft,
durch die aus der Perspektive der Bevolkerung nie richtig geklirten Ereignisse um
ihn und Antonia und um den Grund des Untergangs des Bordells herriihrt.

Die lateinamerikanische Wirklichkeit wird in C¥V nicht auf der Basis des realismo
mdgico, sondern auf eine verobjektivierte empirische Weise verarbeitet und bietet
somit einen anderen Darstellungsweg als CAS. Die Verfahren fiir die Zeitbehand-
lung haben daher nicht die Funktion wie in CAS, den Mythos zu stiitzen und die-
sen im Leserbewufitsein kenntlich zu machen.

2.213 Drucktechnische Segmentierung

Die CV ist in vier Kapitel — UNO, DOS, TRES, CUATRO — und einen EPILO-
GO gegliedert. Jedes Kapitel beginnt mit einem isolierten Segment, das vor dem
jeweiligen Kapitel steht, und das wir mit Null (0) bezeichnen wollen, und es setzt
sich aus einer bestimmten Anzahl von Teilen (drei oder vier) zusammen. Jeder
Teil ist im Text vom Autor mit rémischen Ziffern versehen und durch vier bzw.
finf typographisch voneinander getrennte Segmente konstituiert, die inhaltlich
zu irgendeiner der fiinf Handlungssequenzen gehoren und die wir aus systemati-
schen Griinden mit Grofbuchstaben A, B, C, D und E wiedergeben. Jede Hand-
lungssequenz bildet ihrerseits eine mehr oder weniger unabhiingige Geschichte.
Schematisch kann die drucktechnische Gliederung der CV wie folgt dargestellt
werden:

* 8. Vargas Llosa (1971a). Vargas Llosas Aufierungen messen wir einen theoretischen Sta-

tus zu — im Gegensatz zu AuBerungen anderer Autoren —, da er nicht nur ein Romancier
ist, sondern ein Literaturtheoretiker und promovierter Literaturwissenschaftler, der an
zahlreichen Universititen Amerikas und Europas gelehrt hat. Seine Aufierungen sind
— wie die Uberprifung am Text belegt — fast immer {auch in Interviews) wissenschaft-
lich abgesichert. Daher erklirt sich, daB wir wiederholt auf ihn zuriickgreifen.
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UNO DOS TRES CUATRO EP(LOGO

ol(A) 0%(A) 03(A) o*(B) 0>(A/D)

I : ABCDE |1 : ABCDE|I : ABCE |I : ABCE |[I : B

I : ABCDE | Il : ABCDE|Il : ABCE |II : ABCE |II: C

II: ABCDE | IIl: ABCDE | III: ABCE |[III: ABCE |IIl: A

IV: ABCDE IV: ABCE IV: C/E

Wie aus dem Schema abzulesen ist, umfassen die Kapitel UNO, TRES und der
EPILOGO jeweils vier Teile, die Kapitel DOS und CUATRO jeweils drei Teile.
Wir stellen weiter fest, daff die Teile der Kapitel ZNVO und DOS in je finf Seg-
mente gegliedert sind, die der Kapitel TRES und CUATRO in je vier Segmente
und schlieBlich die des EPILOGO in ein bzw. zwei Segmente. Die isolierten Seg-
mente Null sind inhaltlich mit irgendeiner Handlungssequenz verbunden, und so
gehoren o1, 02, 03 zur Handlungssequenz A, 05 zu A und D, o# zu B.? .

Die Handlungssequenz A ist durch 19 drucktechnische Abgrenzungen konstitu-
iert, B und C jeweils durch 8 und schlieflich E durch 15. Die Gesamtzahl der
oberfliichenstrukturellen, drucktechnischen Segmente betrigt 72. Diese von
Vargas Llosa vorgenommene drucktechnische Segmentierung hat fiir das Textver-
stindnis weitreichende Folgen. Zum einen entspricht sie inhaltlich ginzlich der
Einteilung des Erziihlten in finf Handlungssequenzen und zum anderen deckt
sie sich, wenn auch nur zum Teil, mit der Segmentierung der einzelnen Hand-
lungssequenzen. Die Unterbrechung, die durch die drucktechnische Segn?ent.ie-
rung auftritt, dient dem Leser als gewisse Orientierung, auch dann, wenn die Ein-
zelsegmente nicht datiert werden (i.G. z.B. zu L Emploi du temps von Butor),

3 Kloepfer/Zimmermann (1978: 483), anscheinend von Boldori de Baldussi (1974: 120)
ausgehend, iibersehen — wie auch diese —, daft im Teil TRES o3 nicht zu Handlungsse-
quenz D, sondern zu A gehort; hier kommt ein neuer Leutnant nach Sgnta Maria <‘fle
Nieva, an einen Schauplatz, der zur Handlungssequenz A gehort. Daf mittels der _Ze1t—
iiberlagerung der Sargent dem neuen Leutnant das Anliegen J ums erk.léirt, bedeutet nicht,
daf} dieses Segment D zuzuordnen ist. Vollig unverstindlich ist die Wiedergabe der druc_:k—
technischen Segmentierung bei CU4ATRO, I, wo die Handlungss_equenz B angegeben wird
und A, C und E ausgelassen werden; im EPILOG o5 kommen die Handlungssequenzen A
und D zusammen, und im EPILOG III kommt ein Segment von Handlungssequgnz A,
nédmlich Lalita verlifit voriibergehend Santa Maria de Nievas, um ihren Sohn in Iquitos zu
besuchen, und nicht von B vor. Es soll hier darauf hingewiesen werden, da® die im
Schema enthaltenen Buchstaben weder den Status von Handlungssegmenten habu?n, noch
ihre Reihenfolge der zeitlichen Abfolge von Handlungssegmenter} entSpriqht, sie geben
lediglich die vom Autor vorgenommene drucktechnische Segmentierung wledgr. Das be-
deutet andererseits aber nicht, daf einzelne drucktechnische Segmente zugleich Hand-
lungssegmente bilden kénnen.
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und sie hat schliefSlich die Funktion, dic Spannung der einzelnen Handlungsse-
quenzen zu erhohen.

2.214 Segmentierung der Handlungssequenzen

Die drucktechnische Segmentierung liefert uns in diesem Fall also eine erste
Hilfe fir die Einteilung der Ereignisse in fiinf Handlungssequenzen. Das entschei-
dende Kriterium fiir die Gewinnung von Handlungssequenzen finden wir aber in
der im theoretischen Teil angegebenen Definition von Handlungssequenz, nach
der Ereignisse, die durch ein eigenes Personal, durch eine eigene Problematik,
Raum- und Zeitachse und durch eine Entwicklung von einem Zustand A in einer
Zeit tq iiber einen Zustand B in einer Zeit t;, d.h. durch eine bestimmte Menge
von Handlungssegmenten konstituiert sind, eine solche Sequenz bilden. In CV
kommt — wie erwihnt — nicht eine Handlungssequenz vor, sondern es treten
insgesamt finf auf.* Denn all diese Sequenzen verfiigen iiber eine eigene Proble-
matik, iiber ein eigenes Personal etc.. Nur die Tatsache, daff bestimmte Figuren
ihren urspriinglichen Raum wechseln und in einer anderen Sequenz erscheinen,
reicht nicht aus, um von einer einzigen Handlungssequenz zu sprechen, die ledig-
lich zu verschiedenen Zeitpunkten fortgesetzt wiirde. Denn bei jedem Wechsel
einer Hauptfigur dndern sich nicht nur der Raum und das Personal, sondern
— was entscheidend ist — die Identitdt und Funktion der Figur(en). Der beste
Beleg dafiir findet sich in den Handlungssequenzen A, C und E. In Hsq. A ver-
lassen Bonifacia und der Sargento Santa Maria de Nieva, womit die Hsq. A prak-
tisch abgeschlossen ist. Beide Figuren leben dann in Piura (Hsq. E). Der Leser hat
aber Miihe, diese Figuren wiederzuerkennen, da der Sargento hier ein ehemaliger
Strifling ist, der gerade nach Absitzen seiner Gefiangnisstrafe in Lima nach Piura
zuriickkehrt und Lituma heif3t. Von Bonifacia ist keine Rede, man spricht von ei-
ner Prostituierten, die Selvdtica genannt wird. Beide Figuren haben Namen und
Lebensform so gedndert, dafs sie mit ihren frilheren Identititen nichts mehr zu
tun haben. Die Handlung von Selvdtica und Lituma in Hsq. E wird gezielt so an-
gelegt, da sie nicht als Fortsetzung von A angesehen wird.®

Die Unabhiingigkeit der Handlungssequenzen wird insbesondere in Hsq. C deut-
lich, die zeitlich parallel zu allen anderen lduft. Das heiftt, wihrend sich alle an-
deren Hsq., A, B, D und E, a posteriori mit einer relativ grofien Sicherheit zeit-

4 Vgl. hierzu Rodriguez Monegal (1971a: 60); Pacheco (1972: 25) méchte die von ihm
selbst erwihnten fiinf Geschichten in CV auf drei reduzieren; dabei iibersieht er, dafs die
Handlungssequenz D nicht Bestandteil von Hsq. B und daf} die Hsq. E nicht die Fortset-
zung von Hsq. A darstellt; vgl. weiter Boldori de Baldussi (1974: 119); Martin (1974:
177f.) geht von einer Haupthandlungssequenz aus (von Bonifacia-Sargento bzw. Selva-
tica-Lituma konstituiert), die von weiteren begleitet wird (Fushia-Aquilino-Lalita; Los
inconquistables; Anselmo-Antonia; Jum-Redtegui). Diese Einteilung ist jedoch hdchst
willkiirlich und 1@t sich nicht aufrechterhalten, da die Hsq. C (Anselmo-Antonia) z.B.
quantitativ und funktional der Handlungssequenz A ebenbiirtig ist, die Handlungsse-
quenz E — wie Martin selbst durch die differenzierte Wiedergabe der Namen der Haupt-
akteure von Hsq. A und E zu erkennen gibt — nicht als Fortsetzung von A zu sehen ist,
und schlielich, weil die Geschichte der inconquistables, E, eher mit Hsq. C verbunden
ist, so wie die von Jum und Redtegui ein Teil von A, B und D konstituiert. Vor allem ist
es unzutreffend, Redtegui ausschlieBlich mit Jum in Verbindung zu setzen, da sich beide
nur einmal begegnen, wihrend Fushifa etwa jahrelang mit ihm zu tun hat, so wie Jum mit
den Behorden Santa Marfa de Nieva, wo er gefoltert wird; in unserem Sinne vgl. auch
Oviedo (21977: 137); Castafieda (1971: 314).

% 8. u.a. Colmenares (1971: 374—375).
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!lcll hinterelnander einordnen lassen, lauft C parallel und mindet exst sehr spil
in die Zeit der anderen ein (s.u. S, 110ff.).

Aus dem Gesagten ergibt sich, daf in einem ersten Schritt die isolierte Segmen-
tierung der Handlungssequenzen nicht nur legitim ist, sondern auch sinnvoll, Die
aus inhaltlichen Griinden durchzufiihrende Segmentierung in fiinf Sequenzen ist
auch — wie oben erwihnt — durch die drucktechnische Segmentierung getragen,
die nicht als Zufall betrachtet werden kann, sondern als vom Autor so gewollt.
In einem zweiten Schritt soll dann der gesamte Ablauf aller Handlungssequenzen
wiedergegeben werden.

Zu diesem Zweck und zum besseren Verstindnis der Konstitution der einzelnen
Handlungssequenzen werden bei jeder Segmentierung Personal, Ort und Inhalt
der jeweiligen Sequenz vorangestellt werden.

Als Kriterium fiir die Segmentierung der einzelnen Sequenzen von CV gilt jede
Verletzung oder Uberwindung einer Grenze (sei diese topographisch oder nur se-
mantisch),® die eine Verinderung fiir die an der jeweiligen Handlungssequenz be-
teiligten Figuren bedeutet. Dabei wird bei der Beschreibung der einzelnen Hand-
lungssequenzen auch die drucktechnische Segmentierung beriicksichtigt, die Art
der Vermittlung (D II) aber erst bei der Zeitanalyse mit einbezogen.

2.2141 Handlungssequenz A

Kennwort: Zivilisierung und Christianisierung der Indiom#dchen: Bonifacia.
Ort: Santa Maria de Nieva und Umgebung (im Urwald)
Figuren:  a) Madres

Madre Superiora (Oberin)

Madre Angélica

Madre Patrocinio

Madre Griselda

Bonifacia (Missionsaufseherin)

b) Soldados
Teniente (Leutnant)
Sargento
Chiquito, Oscuro, Rubio und Pesado
Prictico (Lotse), Nieves und Lalita, seine Frau

¢) Gobernacion
Gourverneur I Julio Redtegui
Gourverneur II Don Fabio
Biirgermeister Miguel Aguila

d) Comerciantes de caucho y Terratenientes
J. Redtegui
Escabino
Benzos

e) Jum

6 Nagh Lotman (1973: Kap. 8 und 1974: 200—-271) umfaRt der kiinstlerische Raum ver-
schiedene Bgziehungen des Weltbildes, wie etwa zeitliche, soziale, ethnische, ethische
etc., und daher ist dieser nicht nur von topographischen, sondern zugleich durch seman-
tische Qréﬁen konstituiert, die sich auch in Opposition befinden (kénnen). Die Opposi-
tion teilt den Raum in zwei disjunktive Felder, die durch enge Grenzen getrennt werden;

diese kgmn ebepfa.lls eine rein topographische, wie ein Fluf oder ein Waldrand, oder eine
semantische, wie etwa eine Norm, ein Gesetz sein.
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Inhaltsangabe:

Redtegui, ehemaliger Gouverneur von Sta. M. de Nieva, komml von ciner Expe-
dition aus dem Land der Aguarunas zuriick, wo er den Aufstand dieses Stammes
niedergeschlagen hat. Er nimmt den Hiuptling Jum, der schwer bestrafl wird,
und ein kleines Indiomidchen (ndmlich Bonifacia, wie sich spiter herausstellen
wird), das er den Madres iibergibt, nach Sta. M. de Nieva mit.

Die Madres, die die Aufgabe haben, Indiomiidchen zu zivilisieren und zu christia-
nisieren, missen diese oft selbst unter Lebensgefahr mit der Unterstiitzung der
Garnisonssoldaten aus dem Urwald holen. So wird beschrieben, wie die Madres
nach mehreren Tagen vergeblicher Suche in Chicais eine Gruppe von Indios, die
Aguarunas, finden und zwei von deren Kindern (zwei Midchen) gewaltsam nach
Sta. Maria de Nieva mitnehmen. Bonifacia, die inzwischen nach einigen Erzie-
hungsjahren die Aufsicht iiber die Mddchen in der Mission hat, laft die neuen, ge-
rade in die Mission gebrachten kleinen Indianerinnen aus Mitleid entflichen. Da-
bei aber fliehen auch einige dltere Schiilerinnen.

Bonifacia wird zur Rede gestellt und zur Strafe aus der Mission gewiesen, die
Madres versuchen, Bonifacia nun Redtegui, dem damaligen Gouverneur von Sta.
Maria de Nieva, als Dienstmidchen zu iiberlassen. Als Bonifacia sich weigert, mit
Redtegui zu gehen, wird sie von der Familie des Lotsen Nieves aufgenommen, wo
sie den Sargento kennenlernt, in den sie sich verliebt. In der Zwischenzeit wer-
den die entlaufenen Indianerinnen gesucht und nach einigen Tagen wiedergefun-
den.

Ein neuer Leutnant kommt nach Sta. M. de Nieva und erhiilt den Auftrag, nach
einer Bande zu suchen, die vor langer Zeit sehr viel Unheil angerichtet hatte. Ge-
meint ist die Bande Fushias. Der Sargento, der Bonifacia heiraten will, mufy mit
dem Leutnant und seinen Minnern abreisen.6?

Der Leutnant, der Sargento und die Truppe erreichen die beriichtigte Insel
Fushias, die sic unbewohnt und von den Banditen verlassen vorfinden. Der ein-
zige Bandit, der zuriickgeblieben ist, ist der drogensiichtige Patancha. Dieser wird
verhdrt und erzdhlt, dafl Fushia und die Bande vor langer Zeit die Insel aufgege-
ben haben. Durch das Verhor erfihrt der Leutnant, daf sein eigener Lotse, Nie-
ves, der aus Furcht entlarvt zu werden, in Sta. M. de Nieva geblieben ist, der
Lotse Fushias war. Der Sargento, der vor den anderen Soldaten in Sta. M. de
Nieva ankommt, heiratet Bonifacia. Als der Teniente und das kleine Kommando
in Sta. M. de Nieva eintreffen, lifit er Nieves festnehmen. Kurz danach verlassen
der Sargento und Bonifacia den Ort.

Anschlieffend heiratet Lalita, die ehemalige Frau des festgenomenen Nieves'.
den pensionierten Soldaten Huambachano, alias Pesado, mit dem sie dann Iqui-
tos, ihren Heimartort, besucht.

Es resultieren folgende Handlungssegmente, die mit dem Symbol A (= zu Hand-
lungssequenz A gehorend) und einer Ziffer versehen sind, die auf das jeweilig
neue Handlungssegment hinweist. Die Aufteilungin 3A, 3A’, 3A” etc. bedeutet,
dafy wir die dort ausgefilhrten Ereignisse als ein Handlungssegment betrachten,
das aber vom Autor in mehrere drucktechnische Segmente aufgegliedert worden
ist. Das Symbol “0” verweist auf den achronischen Status des Segments. In
Klammern stehen die Seitenangaben der jeweiligen Handlungssegmente.

64 Hier entsteht eine Mangelsituation, da der Sargent bei der Aktion sein Leben lassen bzw.
Bonifacia von anderen Soldaten, die im Ort bleiben, verfiihrt werden kénnte.
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1 A inlielferung Bonifacias in die Mission (379--383)
2 Ao Suche nach neuen Indiomiidchen ( 9~ 22
1A . Preilassung der Indiomiddchen aus der Mission

durch Bonifacia ( 23— 27
3Al — : [13 117 (1] 437 48’
3A1! o i : (13 13 (11 657 70:
3Al” o : (13 (11 (1] 85_ 91)
4A — ¢ Ausweisung Bonifacias aus der Mission (113-—-121)
sA — : Suche nach den entflohenen Indioschiilerinnen (123-129)
A — : Bonifacias neues Leben: der Sargento (145—151,
eAT — 171-176)
7A — : Ankunft des neuen Leutnants (195-205)
sA — : Zeitweilige Trennung von Bonifacia und Sargento (207-214)
9A — : Vorbereitung der Hochzeit des Sargentos und

Bonifacias (229-235)
10A — : Suche nach den Banditen (253-261,
A’ — ¢ ¢ £ o 279-284)
1A — : Hochzeit (307—-314)
A — : Festnahme Nieves’ (331-337)
1A — : Abreise Bonifacias und Sargentos von

St. M. de N. (355-359)
Ao — : Lalitas Reise nach Iquitos (399-404)

Die Handlungssegmente A, gA, 10A und oA’ kénnten zunichst dazu veranlas-
sen, zu glauben, sie seien Segmente der Handlungssequenz B (Fushias Aben-
teuer). Jedoch erweist sich dieser Eindruck bei niherer Betrachtung als unrichtig,
da die o.g. Segmente nur der Handlungssequenz A zuzuordnen sind, und dies aus
folgenden Griinden: die Strafexpedition hat keine Folgen fiir die Banditen oder
fiir ihren Fiihrer, da die Bande nicht mehr existiert und Fushia sich seit langer
Zeit im Lazarett befindet. Die Expedition hat nur Konsequenzen fiir die Bewoh-
ner von Sta. Maria de Nieva, fiir Nieves und Lalita z.B.. Das heift, hier handelt es
sich um Ereignisse, die mit dem Personal und mit dem Ort von Sta. M. de Nieva
verbunden sind, zu einem Zeitpunkt, der viel spiter in der Chronologie (s.u. S.
110ff. ) liegt als die Raubziige Fushias. Das Handlungssegment ;4 A ist eine Art
Epilog, mit dem eine letzte wichtige Figur Sta. M. de Nieva, wenn auch zeitwei-
lig, verldBt,

Die Zersplitterung, ja Atomisierung einiger Handlungssegmente wie ¢ A, 104 und
insbesondere 3 A in mehrere drucktechnische Segmente ist eine Folge der exter-
nen Zeitverflechtung und dient in erster Linie dazu, Spannung und Simultanei-
tdt beim Leser zu erzeugen, wie spéter zu zeigen sein wird.

2.2142 Handlungssequenz B

Kennwort: Die Abenteuer des Banditen Fushia
Orte: Campo Grande, Santiago, Iquitos, Moyabamba, Insel, Flufl Maranén
und San Pablo
Figuren: a) Fushia alias Japonés, Lalita, seine Lebensgefdhrtin
b) Fushias Bande: Aquilino, Nieves, Patancha und der Stamm der
Huambistas
¢) Jum
d) Redtegui, Don Fabio, Dr. Portillo, Lalitas Mutter
e) Gefingnisgenossen Fushias: Chango, Iricuo
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Inhaltsangabe:

Fushias Geschichte beginnt als Buchhalter bei einem Warenhiindler in Campo
Grande, der ihn eines Tages des Betruges bezichtigt und festnehmen List, Kurz
darauf gelingt Fushia und seinen Zellengenossen Chango und Iricuo die Flucht.
Fushia verrit seine Freunde und kommt nach langer Flucht in Iquitos an. Dort
hilt er sich bei Don Fabio auf (der spiiter Gouverneur von Sta. M. de Nieva wird
und seinen Freund und Arbeitgeber Reategui ablést), der das Hotel Reateguis
fithrt. Fushia stellt sich als Geschiftsmann vor, doch bei der ersten Gelegenheit,
die sich ihm bietet, stiehlt er die Kasse des Hotels und verlifit eilends Iquitos.
Er hilt sich dann in Moyabamba versteckt, wo er Aquilino — einen Wassertri-
ger — kennenlernt, der spéter sein Hehler wird. Hier betreibt er wiederum dubio-
se Geschiifte, so daft er erneut die Flucht ergreifen muf. Anschlieend begibt er
sich zum zweiten Mal nach Iquitos und beginnt im Auftrag Reiteguis, illegal mit
Kautschuk zu handeln (als er hier ankommt, ist Don Fabio bereits Gouverneur
von Sta. M. de Nieva, daher weift Redtegui nichts iiber Fushia). Das illegale Ge-
schift wird entdeckt, und Fushia sieht sich wieder gezwungen — dieses Mal mit
seiner Geliebten Lalita — zu flichen.

Fushia und Lalita finden bei Redtegui in Uchamala Zuflucht, wo dieser das Mid-
chen dem Arbeitgeber verkauft, um Geld fiir seine Weiterreise zu haben. Doch
wie schon bei anderen Gelegenheiten hilt Fushia sein Abkommen mit Reategui
nicht und setzt mit Lalita heimlich seine Reise nach Santiago fort. Er versteckt
sich beim Stamm der Huambistas, die sich fiir Fushias Plan, eine Bande zu griin-
den, zur Verfiigung stellen, und zusammen finden sie eine Insel, die ihre zukiinf-
tige Heimat wird. Von dort aus {iberfallen sie verschiedene Stimme der Region.
Kurze Zeit spiter bringt Lalita ihr erstes Kind zur Welt, das sie Aquilino tauft.
Lalita, die sich von Fushia innerlich entfernt — dieser hat neben ihr einen Harem
von Indianerinnen, die er von seinen Raubexpeditionen mitbringt, und ist aufier-
dem wegen einer lepradhnlichen Krankheit nicht mehr in der Lage, ein normales
Eheleben zu fithren —, verliebt sich in Nieves und flieht mit ihm und ihrem Kind
von der Insel. Der schwerkranke Fushia, der seinem Schicksal ausgeliefert bleibt
— auch die Bande verlft ihn, nur Patancha bleibt bei ihm —, wird eines Tages
von Aquilino abgeholt, der ihn nach San Pablo in ein Lazarett bringt, wo er ihn
nach einem Jahr wieder besucht.

1B — ! Versuch Fushias, zu Geld zu kommen: Arbeit ( 28— 29)
als Buchhalter (= Gefingnis)
2B — : Flucht Fushias ( 29— 31)
3B — : Versuch Fushias, zu Geld zu kommen: Betrug ( 48— 50)
4B — : Flucht Fushias { 50— 53)
sB — : Versuch Fushias, zu Geld zu kommen: Kautschuk- ( 70— 71)
schmuggel
B — : Flucht Fushias ( 71— 75)
2B — ! Versuch Fushias, zu Geld zu kommen: Verkauf ( 91— 95)
Lalitas an Redtegui
gB — ! Flucht Fushias und Lalitas vor Redtegui auf eine Insel (214-219)
9Bo — : Versuch Fushias, zu Geld zu kommen: Erster Raubzug (176-182)
10B — : Versuch der Patrones, Fushias Bande zu fassen (129—-135)
1B — ! Versuch Fushias, zu Geld zu kommen: Zweiter Raubzug (235—240)
12Bo — : Lalita verliebt sich in Nieves (152—158)
13Bo — : Versuch Fushias, zu Geld zu kommen: Dritter Raubzug (299--306)
1aB — : Liebesverhiltnis zwischen Lalita und Nieves (315-320)
1sB — : Flucht Lalitas und Nieves’ (337-344)
16B  — : Rettung Fushias durch Aquilino (360-366)

17B  — i Flucht Fushias und Aquilinos nach San Pablo (366)
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L Internterung Fushios tm Lazarett von San Pablo (366) .
o B Besuch Aquilinos bel Pushia in San Pablo (385-390)

2.2143 Handlungssequenz C

Kennwort: Lebensgeschichte Anselmos: Die casa verde
Ort: Stadt Piura und Wiiste am Stadtrand )
Figuren:  Anselmo, Antonia, Juana Baura, Chunga, Padre Garcia

Inhaltsangabe: ) _
Die Hsq. C beginnt mit einer auktorialen Beschreibung der Stadt Piura, in der
u.a. iiber ein Freudenhaus berichtet wird. Eines Tages kommt ein Mann namens
Anselmo nach Piura und lift sich dort nieder. Anselmo, dessen Herkunft so
mysterios ist wie die seines Vermdgens und der unvergleich_lich "schﬁn P}arfe
spielt, kauft ein Grundstiick etwas auferhalb der Stadt, wo die Wiiste an.fang.t,
und baut dort das Freudenhaus, die casa verde. Kurz darauf wird Antonia, ein
Waisenkind, mit seinen Stiefeltern von Banditen Uberfallen, sie iiberlebt den
Uberfall, bleibt jedoch blind und stumm infolge der grausamen Angriffe von
Geiern. Antonia wird — wie oben erwiihnt — von Juana Baura in Pflege genom-
men und eines Tages von Anselmo verfithrt und entfithrt. Sie wird schwanger und
stirbt bei der Geburt ihres Kindes. Als Juana Baura dies erfidhrt, hetzt sie, zusam-
men mit Padre Garcia, die ohnehin aufgebrachte Bevilkerung gegen Anselmo auf,
und sie setzen die casa verde in Brand. Das Neugeborene wird aus den Flammen
gerettet und Chunga genannt. Die Tochter Anselmos, die von Juana B_aura ent-
filhrt wird, baut viele Jahre spiter die zweite casa verde und engagiert ihren Va-
ter und dessen Orchester fiir die Unterhaltung der Géste. Schlielich stirbt der in-
zwischen gealterte und erblindete Anselmo.

1Co — : Ankunft Anselmos in Piura ( 53— 57)
2Co — : Die Entstehung der casa verde ( gg—lggi
2C(’J e I3 13 % 13 < L

3Co — : Uberfall auf Antonia (135-137)
4Co — : Verfiihrung Antonias (320—-324)
sCo — : Entfilhrung Antonias (344—-349)
6Co — : Suche Juana Bauras nach Antonia (159—-161)
7Co — : Schwangerschaft Antonias (366—370)
§Co — : Tod Antonias/Geburt Chungas (182—184)
9Co — : Brand der casa verde/Rettung Chungas (219-222)
10Co — : Entfilhrung Chungas (240-244)
11Co — : Anselmo griindet ein Orchester (267-271)
12Co — : Chunga baut die zweite casa verde (287-291)
13C — : Tod Anselmos (391-397)

Die Handlungssequenz C ist die am traditionellsten konzipierte in CV, d.?l hier
zum grofiten Teil ein auktorialer Erzéhler die Ereignisse vermittelt, und die _Ge-
schichte nach der Triade Aufstieg-Entwicklung-Fall Anselmos gebaut ist, Diese
Sequenz kontrastiert — wie wir spiter sehen werden — mit einigen ihrer eigenen
Phasen und mit allen anderen Sequenzen, die diesen Typ von triadischem Auf-
bau nicht kennen, und in denen kein auktorialer Erzéhler vorkommt.
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2.2144 Handlungssequenz D

Kennwort: Aufstand der Aguarunas; Jum
O.rt: Garnison von Borja, Urakusa, Sta. Maria de Nieva, Insel von I'ushia
Figuren: a) Adridn Nieves (Rekrut), Hauptmann Artemio Quiroga, Gruppen-
fiihrer Roberto Delgado ,
b) Hauptling Jum, Aguaruna-Stamm, kleines Indiomidchen
¢) Die Patrones: Redtegui, Don Fabio etc. . .

Der Ma_ngel an Rekruten in der Garnison von Borja zwingt den Hauptmann Qui-
roga, die M'algmer der Umgebung mit Gewalt zu rekrutieren. Einer von diesen
zwgngsrekmtlerten Ménnern ist Nieves, der zusammen mit einem Diener als Be-
gleltes}mrte fir den reisenden Gruppenfithrer Delgado ausgewihlt wird. Unter-
wegs iiberfillt Delgado ein Dorf in Urakusa in Abwesenheit seiner india-nischen
Bewohner, Qie am n#chsten Morgen {iberraschend zuriickkommen und die Sol-
da}ten angreifen. Dabei nimmt Nieves die Gelegenheit zur Flucht wahr. Wihrend
Nieves auf der Insel Fushias Zuflucht findet, weigern sich Jum und sein Stamm
den Patrones Kautschuk zu den alten ausbeuterischen Bedingungen zu verkau:
fefn. Als die Patrones dies erfahren, begeben sie sich nach Urakusa, um Jum und
die Ag_uarunas zu bestrafen, die unter anderem vom Hauptmann Delgado be-
schuldigt werden, ihn iiberfallen und dabei Nieves getdtet zu haben. Anschlie-
ﬁenfi nehmen die Patrones Jum und ein kleines Indiomidchen, das wegen seiner
schdnen griinen Augen die Aufmerksamkeit Redteguis auf sich zieht, nach Sta.

ﬁaaia de Nieva mit, Reategui Lifit Jum foltern und iibergibt die Indianerin den
adres,

Unter Beriickgich_tigung der drucktechnischen Segmentierung kann diese Hand-
lungssequenz in sieben Handlungssegmente eingeteilt werden:

1D — ' Zwangsrekrutierung Nieves’ ( 79)

2D — ! Reise von R. Delgado, Nieves und Diener ( 79-80)

aD — : R.Delgado iiberfillt die Aguarunas in Urakusa ( 80— 81)
4D — : Flucht Nieves’ (103—-105)
sD - : Indianeraufstand ( 57— 60)
5D1 - ‘F:‘estnahrne Jums (138—140
Gg” =4 0 5 162-165,
6 =i B - 184—187)
72D — : Folterung Jums, Ubergabe eines Indiomidchens an (379-383)

die Madres in Sta. Maria de Nieva

]?ie Hand}ungssegmente 7D und ; A iiberschneiden sich als einzige in CV und
sind als ein Segment zu betrachten. Jedoch kann die Hsq. A nicht als Fortset-
zung von D verstanden werden, weil sie durch verschiedene Figuren, durch eine

fnzdere Ort- und Zeitachse und durch einen ganz anderen Konflikt konstituiert
ist.

2.2145 Handlungssequenz E

Kennwort: Selvdtica und Lituma
O-rt: Piura: Stadtviertel: die Mangacheria
Figuren:  a) Lituma (ehemaliger Hauptmann und Strifling, Josefino José und
Mono (= die incongquistables), Selvatica ( = habitanta)
b) Don Anselmo, Bolas, Joven, Chunga
¢) Seminario
d) Padre Garcia, Dr. Zevallos
e) A. Mercedes (= Barbesitzerin)
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Inhaltsangnbe

Bonifacin und der Sargento reisen in dessen Heimatort Piura, Dort geht der Sar-
pento seinen Aulpaben als Streifenpolizist nach. Eines Nachts kommt er in die
casa verde von Chunga, wo er in eine Auseinandersetzung mit dem streitsiichti-
gen Grofgrundbesitzer Seminario gerdt. Der Sargento wird von diesem zum
Duell herausgefordert, dabei stirbt Seminario, und der Sargento wird gefangenge-
nommen und zu einer langen Gefingnisstrafe in Lima verurteilt. Seine mittellose
schwangere Frau, die sich ein biirgerlich-christliches, geordnetes Leben wiinschte,
wird von Josefino, einem der besten Freunde ihres Mannes, zum Schwanger-
schaftsabbruch und zur Prostitution gezwungen. Bonifacia wird eine habitanta in
der casa verde von Chunga, erhilt den Namen Selvética und gerdt ins Abseits der
Gesellschaft. Nach VerbiiBung der Gefingnisstrafe kehrt der beziiglich Bonifacias
Schicksals ahnungslose Sargento, Lituma, nach Piura zuriick. Als er erfihrt, dafy
Josefino seine Frau zur Prostitution veranlaBte, richt er sich mit Hilfe seiner
Verwandten, José und Mono, an ihm. SchlieRlich scheint sich Lituma mit der
Titigkeit seiner Frau abgefunden zu haben und wird ihr Zuhilter. Diese Sequenz
besteht aus neun Segmenten:

+E — : Ankunft Bonifacias und Litumas in Piura (324--329)
,E — : DasDuell: Lituma und Seminario (223228,
B =mg ¥ 8 B e 244-251,
2B7 — oo - Sl 271-271,
G H g B . L 291-296)
3E — : Litumas Festnahme (349-353)
4B — : Bonifacia wird Prostituierte (370-376)
sE  — : Rickkehr Litumas aus dem Gefingnis ( 37— 41)
¢E — : Begegnung Litumas mit den inconquistables ( 60— 64,
Josefino, José und Mono
gB =g ¥ i “ 82— 84,
¢E” — ¢ & i 106—109)
-E — : Begegnung Litumas und Bonifacias (140144,
7E, — 3 o 13 1 [ 165""170)
sE — : Bestrafung Josefinos (188—192)
oE — : Lituma wird Zuhilter Bonifacias (405—-430)

Diese Sequenz ist so eng verbunden mit der Sequenz C, da8 man sie als deren
Fortsetzung betrachten kénnte. Dies ist jedoch auch hier nicht der Fall, obwohl
die Abhingigkeit voneinander grofer als bei den anderen Sequenzen ist. Nicht
nur gemeinsame Figuren treten hier wie dort auf (wie Anselmo und Chunga
z.B.), sondemn die casa verde wird wieder errichtet. Der Status der Sequenz E als
neue Sequenz wird vor allem dadurch deutlich, daB hier nicht Anselmo und seine
casa verde bzw. der Konflikt zwischen dem Bordell und einem Teil der Piuraner
das Thema des Erzihlens konstituiert, sondern die Wandlung Bonifacias und
Sargentos in Selvdtica und Lituma.

Die Unabhingigkeit dieser Sequenz wird ferner dadurch unterstrichen, daft die
Ankunft des Sargento und Bonifacias in Piura und Sargentos Streit mit Semina-
rio — wie spiter gezeigt wird — per Analepse in den Gesprichen Zwischen
Chunga, Selvitica und Anselmo nachgeholt werden, d.h. der Anfang der in Se-
quenz E enthaltenen Geschichte kein Teil der erzihlten Gegenwart ist.

Die Tatsache, dafs wir hier von fiinf mehr oder weniger unabhingigen Handlungs-
sequenzen sprechen, hindert uns nicht, all diese Sequenzen zeitlich in einer
Superhandlungssequenz A — B — C — D — E, die auf der o.g. Archiopposition
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“Zivilisierung’ vs. ‘Barbarei’ beruht, einzuordnen, wobei jede einzelne Isq. ihre
eigene spezielle Basisopposition hat:®?

ZIVILISATION VS. BARBAREI

A : christlich Vs. heidnisch

B : legalisiertes Verbrechen Vs, nicht legalisiertes Verbrechen
C : Moralitiit V. Amoralitit

D : Ausgebeuteter VS. Ausbeuter

E : biirgerliches, religioses Leben vs. asoziales Leben

2.22 Die Diskursebene I: Die Zeitbehandlung

2.221 Zeitliche Makrostruktur: implizite Anachronie als realistisches Verfahren
und als Verfahren zur Vorspiegelung von Simultaneitiit

Nachdem die finf Handlungssequenzen, die die Geschichte von C¥ konstituie-
ren, einzeln segmentiert wurden®®, konnen sie nun chronologisch als eine Super-
handlungssequenz rekonstruiert und die Art und Weise, wie sie auf D I zeitlich
arrangiert sind, beschrieben werden. Die Zeitanalyse wird zugleich durch die Be-
riicksichtigung der drucktechnischen Segmentierung und des D II erginzt. Bei
der Notation ist im Zeitdiagramm I (S. 113 ff.) zu beachten, da} die grofle Ziffer
rechts neben dem jeweiligen Buchstaben auf die Position in der Chronologie, die
kleinen Ziffern oberhalb der Buchstaben auf die Position auf dem D I der ver-
schiedenen Hsg. und die kleine Ziffer links neben dem Buchstaben auf die jewei-
ligen Handlungsschritte hinweisen. Die mit “‘o/*’ versehenen Hsg., wie etwa C und
einige Hsg. von B, verweisen auf den achronischen Status dieser Handlungsseg-
mente. Die Handlungssegmente von C sind deshalb in Klammern geschrieben,
weil ihre zeitliche Position nur eine reine Annahme ist, sie konnen innerhalb der
Superhandlungssequenz nicht fixiert werden.

1B1 — ¢ Versuch Fushias, zu Geld zu kommen: ( 28— 29)
Arbeit als Buchhalter (Gefidngnis)
(;Co/l)y —: Ankunft Anselmosin Piura ( 53— 57)
2B 2 — ¢ Flucht Fushias ( 29— 31)
(2Co0/2) —: Die Entstehung der casa verde ( 75— 79)
(3C0f2) —: « = an g ( 95—-103)
3 -~ Versuch Fushias, zu Geld zu kommen: Betrug ( 48— 50)
(3Co0/3) - Uberfall auf Antonia (135—-137)
4B 4 - Flucht Fushias { 50— 53)
( 4Co/4) —: Verfiihrung Antonias (320-324)
( 5Co/5) —: Entfiilhrung Antonias (344—-349)

6b Die Begriffe ‘Superhandlungssequenz’ und ‘Handlungssequenz’ sollen nicht mit denen
der Haupt- und Nebenhandlungen verwechselt werden; wire das so, wiirde das hier Ge-
sagte mit unseren Auflerungen auf S. 102 in krassem Widerspruch stehen. Denn die Hand-
lungssequenzen sind der Superhandlungssequenz nicht untergeordnet, sondern sie konsti-
tuieren diese. Traditionell ausgedriickt: es handelt sich um fiinf Haupthandlungen, die die
Gesamtgeschichte ausmachen. *

6C Diese Segmentierung entspricht — wie o.g. — nur teilweise der drucktechnischen Segmen-
tierung, was ja zu erwarten war, da die Oberflichenstruktur eines Textes niemals voll-
kommen der Tiefenstruktur entsprechen kann. Speziell in CV klaffen sie stark auseinan-
der (vgl. hierzu Pfister (1977: 307ff.)). Dies wird besonders an der unterschiedlichen
Zahl zwischen Handlungssegmenten und drucktechnischen Segmenten deutlich.

13 3

( 4Co/0)
4B 6
( 7Co/7)

( 4Co/8) —:
';B? =i

SBS =

(Cel/9) —:
(10Co/10) —:
(11Co/11) —:
1D9 e
2D10 —'i
3D 11 =
4D 12 -
(12Co0/12) —:

Versueh Fushias, zu Geld zu kommen:
Kautschukschmuggel _
Juana Bauras Suche nach Antonia

I'lucht I'ushias

Schwangerschaft Antonias

Tod Antonias/Geburt Chungas

Versuch Fushias, zu Geld zu kommen:
Verkauf Lalitas an Redtegui '
Flucht Fushias und Lalitas vor Redtegui
auf eine Insel

Brand der casa verde/Rettung Chungas
Entfiihrung Chungas

Anselmo griindet ein Orchester
Zwangsrekrutierung Nieves’

Reise von R. Delgados, Nieves und Diener
R. Delgado iiberfillt die Aguarunas in Urakusa
Flucht Nieves’

Chunga baut die zweite casa verde
Indianeraufstand

Festnahme Jums

13 &c

13 113

Folterung Jums, Ubergabe eines Indiomédchens
an die Madres in Sta. Maria de Nieva

Versuch Fushias, zu Geld zu kommen:

Erster Raubzug

Versuch der Patrones, Fushias Bande zu fassen
Versuch Fushias, zu Geld zu kommen:
Zweiter Raubzug

Lalita verliebt sich in Nieves

Versuch Fushias, zu Geld zu kommen:

Dritter Raubzug

Liebesverhiltnis zwischen Lalita und Nieves
Flucht Lalitas und Nieves

Rettung Fushfas durch Aguilino

Flucht Fushias und Aquilinos nach San Pablo
Internierung Fushias im Lazarett von

San Pablo

Besuch Aquilinos bei Fushia in San Pablo
Suche nach neuen Indiomédchen )
Freilassung der Indiomddchen aus der Mission
durch Bonifacia

13 66 € ‘e 3
cc 13 13 13 13 3

13 “w (13 &c 3 [

Ausweisung Bonifacias aus der Mission _
Suche nach den entflohenen Indioschiilerinnen
Bonifacias neues Leben: der Sargento

113 11 ‘" L1

113

Ankunft des neuen Leutnants

Zeitweilige Trennung von Bonifacia und Sargento

Vorbereitung der Hochzeit des Sargentos
und Bonifacias

111
(70—~ 71)

(159-161)
( 71— 175)
(366—370)
(182—184)
( 91— 95)

(214-219)

(219-222)
(240-244)
(267—-271)
( 78 ]
( 79— 80)
( 80— 81)
(103—-105)
(287-291)
( 57— 60)
(138—140)
(162—165)
(184—-187)
(379-383)

(176—182)

(129-135)
(235-240)

(152—-158)
(299-306)

(315-320)
(337—344)
(360—366)
( 366 )
( 366 )

(385—-390)
( 9- 22)
( 23— 27)

( 43— 48)
( 65— 70)
( 85— 91)
(113—121)
(123-129)
(145—151)
(171-176)
(195-205)
(207-214)
(229—235)
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1wA 35
1wA’35
nAa36
12 A 37
13A 38

14A,/44
6E 45

sE’ 45
sE” 45
,E 46
7+E’ 46
sE 47
13C48_
oE 49

§uche nach den Banditen (235-261)
113 ; =
Hochzeit 8 87) g ?2;

Festqahme Nieves’ (331-337)
Abreise Bonifacias und Sargentos von St. M. de N, (355-359)

Ankunft Bonifacias und Litumas in Piura 324

Pas Euell: Lituma und Seminario §223—g§g;
113 113 € 117 :: (244_25 1 )
(13 113 e 113 113 (271_277)

. 2 il

hmmas Festnahme 532;—?2, gg;
B?mfacia wird Prostituierte (370-376)
Ruf:kkehr Litumas aus dem Gefingnis ( 37— 41)
Lalitas Reise nach Iquitos (399-404)
Begegnung Litumas mit den inconquistables,

.losefxno, José und Mono ( 60— 64)
I 3 i :: ( 82_ 84)

_ 106—-10
ll?egegnung Litumas und Bonifacias g 140— 143;
113 13 1 L

Bestrafung Josefinos El gg— i ;g;
ng Anselmos (391-397)
Lituma wird Bonifacias Zuhilter (405—-430)

DI

(Unpersdnliche Erzihlerbeschreibung und Figurenrede der
Madres und der Garnisonssoldaten)

(Unpersonliche Erzihlerbeschreibung und analeptischer Dialog
zwischen Madre Superiora und Bonifacia liber die Freilassung
der Indiomidchen)

(Analeptischer Dialog zwischen Aquilino und Fushia wihrend
der Reise nach San Pablo: Fushfas Leben)

(“ &% 13 &% [ 13 & €& )

(Unpersonliche Erzdhlerbeschreibung und Figurenrede: Josefi-
no, Mono und José)

(Unpersonliche Erziihlerbeschrcibung und analeptischer Dialog
zwischen M. Superiora und Bonifacia . . .)

(Analeptischer Dialog zwischen Aquilino und Fushia. . . und Dia-
log zwischen D. Fabio und Fushia und D. Fabio und Reategui)

(u &€ 13 @ 13 13 1 1 )

(Auktorialer Erzdhlerbericht {iber Piura, Anselmo und die casa
verde)

(Figurenrede: Delgado, Nieves)

(Unpersonliche Erzihlerbeschreibung und Figurenrede: Josefi-
no, Mono, José und Lituma)

(Unpersonliche Erzdhlerbeschreibung und analeptischer Dialog
zwischen M. Superiora und Bonifacia . . .)

(Analeptischer Dialog zwischen Aquilino und Fushia ... und
Dr. Portillo und Lalitas Mutter)
(‘ﬁ 13 (13 (13 13 (13 (13 ‘e )

(Auktorialer Erzédhlerbericht Giber Piura . . .)
(Unpersonlicher Erzdhlerbericht und Figurenrede: Delgado und

Nieves)
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(Unpersonliche Erzihlerbeschreibung und Figurenrede: Joselino,
Mono, José und Lituma)

(Unpersonlicher Erzédhlerbericht und analeptischer Dialog zwischen
M. Superiora und Bonifacia . . . und Madre Angélica)

(Analeptischer Dialog zwischen Aquilino und Fushia und Reétegui,
Lalita und Fushia; unpersdnliche Erzdhlerbeschreibung)

(Auktorialer Erzdhlerbericht iiber Piura .. .)
(Unpersodnlicher Erzihlerbericht und Selbstgesprich Nieves)

(Unpersénliche Erzéhlerbeschreibung und Figurenrede: Josefino,
Mono, José und Lituma)

(Unpersonlicher Erzihlerbericht und Figurenrede: Madres, Redte-
gui, D. Fabio und Bonifacia)

(Unpersdnliche Erzihlerbeschreibung und Figurenrede der Garni-
sonssoldaten)

(Analeptischer Dialog zwischen Aquilino und Fushia ... und Dr.
Portillo, Redtegui und D. Fabio)

(Auktorialer Erzidhlerbericht iiber Piura . . .)

(Unpersénlicher Erzéhlerbericht und Figurenrede: C. Delgado und
Nieves)

(Unpersonliche Erzdhlerbeschreibung und Figurenrede: Chunga,
Josefino, Mono, José und Lituma)

(Unpersdnliche Erzdhlerbeschreibung und Figurenrede: Sargento,
Nieves, Lalita und Bonifacia)

(Analeptischer Dialog zwischen Aquilino und Fushia, Lalita und
Nieves und unpersonliche Erzdhlerbeschreibung)

(Auktorialer Erzdhlerbericht tiber Piura . . .)

(Unpersonlicher Erzdhlerbericht und Figurenrede: Redtegui, die
Patrones und Jum)

(Unpersonliche Erzdhlerbeschreibung und Figurenrede: Selvitica,
Josefino, Mono, José und Lituma)
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(Unpersbnliche Vpzhhlerbeschieibung und Figurenrede: Sargento,
Lalita und Bonifacin)

(Unpersonlicher Lrziihlerbericht)

(Auktorialer Erziihlerbericht tiber Piura . . )

(Unpersonliche Erzihlerbeschreibung und Figurenrede: Redtegui,
die Patrones und Jum)

(Unpersdnliche Erzihlerbeschreibung und Figurenrede: Chunga,
Josefino, Mono, José¢, Lituma und Selvatica)

onli d i i de: Teniente
Unpersonliche Erzihlerbeschreibung und Flgurenre A
(Sarginto und Jum/analeptischer Dialog zwischen Jum und Redte-
gui) _
(Unpersonliche Erzihlerbeschreibung und Figurenrede)

(Unpersdnlicher Erzihlerbericht und Figurenrede: Fushia und Lali-
ta)

(Auktorialer Erzihlerbericht iiber Piura . . .)

(Analeptischer Dialog in der casa verde von Chunga: Chunga, An-
selmo, Bolas, Joven und Bonifacia)

(Unpersonlicher Erzihlerbericht)
(Unpersonlicher Erzihlerbericht)

(Auktorialer Erzéhlerbericht Giber Piura ...}

(Analeptischer Dialog in der casa yerde von Chunga . . .)

(Unpersonlicher Erzihlerbericht und Figurenrede)

(Auktorialer Erzihlerbericht tiber Piura . . .)
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(Analeptischer Dialog in casa verde von Chunga . . .)

(Unpersénlicher Erzédhlerbericht und Figurenrede)

(Auktorialer Erzéhlerbericht {iber Piura . . .)

(Analeptischer Dialog in casa verde von Chunga . . .)
(Unpersdnlicher Erzihlerbericht und Figurenrede)

(Unpersénlicher Bericht und Figurenrede)

(Analeptischer Dialog zwischen Aquilino und Fushfa ... Dialog
Fushias und Lalitas)

(Analeptischer stream of consciousness bzw, Beichte Anselmos)

(Unpersonlicher Erzdhlerbericht und Figurenrede)
(Unpersonlicher Erzéhlerbericht und Figurenrede)
(Analeptischer Dialog zwischen Aquilino und Fushia . ..)
(Analeptischer Dialog zwischen Aquilino und Fushia . . .)

(Analeptischer stream of consciousness bzw. Beichte Anselmos)

(Unpersdnlicher Erzdhlerbericht und Figurenrede)

(Unpersonlicher Erzdhlerbericht und Figurenrede)

{Analeptischer Dialog zwischeh Aquilino und Fushia . ..)
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(Analeptischier Dinlog 2zwischen Aquilino und Fushia ., )

(Analeptischer stream of consciousness bzw. Beichte Anselmos)

(Unpersonlicher Erzidhlerbericht und Figurenrede in casa verde)

(Unpersonlicher Erzidhlerbericht und Figurenrede)

(Unpersonlicher Erzidhlerbericht und Figurenrede)

(Unpersonlicher Erzidhlerbericht und Figurenrede)

(Unpersonlicher Erzdhlerbericht und Figurenrede)

(Unpersonlicher Erzdhlerbericht und Figurenrede)
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Das Zeitdiagramm 1 zeigt, daty Aktzeit und Textzeit in C'V i Gegensatz zu CAS
durch die Anwendung der Verfahren der impliziten Zeitpermutation, Zeitver-
flechtung und Zeitiiberlagerung vollig auseinanderklaffen.”

Die von uns chronologisch rekonstruierte Geschichte von CV nimmt ihren An-
fang in der Aktzeit mit ,B1, mit dem Versuch Fushias, als Buchhalter zu Geld
zu kommen, dann erfolgen die Hsg. , B2 bis g B8; hier werden die Handlungsse-
quenzen B und D zeitlich verflochten: nach der Flucht Fushfas und Lalitas auf
die Insel, ;B8, wird Nieves rekrutiert, D9, der dann eine Reise mit dem Gruppen-
fiihrer Delgado unternimmt, , D10, und spiter, wihrend der Auseinandersetzung
mit den Indianern, die Flucht ergreift, 3011, und Zuflucht auf der Insel Fushias
findet, 4D12. Nach diesem Vorfall findet der Aufstand der Indianer statt, s D13,
die von den Patrones bestraft werden, ¢D14 und ,D/, Al5. Anschlielend lassen
sich anfangs nur mit relativer Sicherheit die ersten Raubziige und sonstigen
Handlungen auf der Insel zeitlich fixieren. Von 14B21 an aber konnen alle Hsg.
der Sequenz B zeitlich genau korreliert werden. An die Sequenz B schlieRt in der

Chronologie A an. Man kann allerdings nicht feststellen, wieviel Zeit zwischen *

19B26 und , A27 (der Suche nach neuen Indiomidchen) vergangen ist. Der Leser
erfahrt aber (CV: 120), daf zum Zeitpunkt der Befreiung der Indioschiilerinnen
durch Bonifacia, , A28, sich diese bereits vier Jahre im Kloster befindet und daf
die Bande Fushfas — nach den Aussagen Patanchas in ;,A’35 — vor langer Zeit
die Insel verlassen hat. Diese Zeitangaben erlauben uns also, 3 A28 nach ;4826 zu
plazieren, wenn man zugleich beriicksichtigt, daB zwischen 3A28 und 15 A’35 nur
einige Wochen vergangen sind. Nach der Handlungssequenz A folgt Hsq. E, sie
schliefit an ;3A38, die Abreise Bonifacias und Litumas nach Piura, an, die Se.
quenz E liegt, zeitlich gesehen, der Gegenwart am néichsten, wobei B und C sich
am tiefsten in der Vergangenheit befinden. Nach sE43, der Riickkehr Litumas
aus dem Gefingnis, kann 1 A_/44, Lalitas Reise nach Iquitos, plaziert werden,
und zwar aus folgenden Griinden: kurz bevor Lituma und Bonifacia Sta. Maria
de Nieva in Richtung Piura verlassen, wird Lalitas Ehemann, Nieves, festgenom-
men (A37); kurz nach dem Eintreffen Litumas und Bonifacias in Piura heiratet
Lalita den Garnisonssoldaten Pesado, und Lituma wird verhaftet (E41). Nach
vielen Jahren Gefingnis werden Nieves (CV:403) und Lituma (E43) freigelassen.
D.h. zwischen A38 und A_/44 ist eine Reihe von Jahren vergangen, so dafd diese
Reise etwa zur gleichen Zeit wie die Freilassung Litumas hat stattfinden kénnen.
Nach seiner Ankunft in Piura richt sich Lituma an Josefino (E47), kurz darauf

stirbt Anselmo (C48), und Lituma wird der Zuhilter Bonifacias alias Selviticas
(E49).

Das Zeitdiagramm macht auch deutlich, daf} die Handlungssequenzen A—B—D—
E zeitlich korrelierbar sind, wihrend die Handlungssequenz bis C48 zeitlich un-
abhiingig von den anderen bleibt. Die Annahme, dal C parallel zu B1 bis hin zu
D12 ablduft, beruht auf der Tatsache, dafl die Jugend der inconquistables, also
Litumas und seiner Freunde, mit der zweiten casa verde zusammenfillt (sie ha-
ben also die casa verde von Anselmo nur vom Hérensagen gekannt) und vor der
Abreise Litumas nach Sta. Marfa de Nieva als Garnisonssoldat zu situieren ist,

7 Boldori (1974: 149) scheint Verfahren wie Zeitpermutation und Zeitiiberlagerung zu ver-
kennen und spricht von Linearitit in CV. Femner verwechselt sie die drucktechnische

Segmentierung mit der Hand[ungssegmemjerung, eine Verwechslung, die im allgemeinen
allzuoft zu beobachten ist; vgl. Anm. 3.

119

¥ T 1 /] . OO0 l
A vor der Handlungsseguenz AL Die Zeit, die Zwisc hen C_ /12 “”d-(. I.H \fulgtllh.
ist eine nicht erzahlte Zeit, in der Anselmo mit seinem Orchester bei seiner U[
i l b " T 1 - 1 h =Y 0 )
ter spielt, diese Zeit wird ausgespart, man erfihrt erst wieder in E40 etwas tiber
Anselmo.

Dem Leser wird aber der chronologische Ablauf der Ere%gmsse'gar mch‘F bet\;?gf
Die drucktechnische Segmentierung hilft ihn_l zwar, §1ch ‘mhalthch zu f)rleﬁan de:
jedoch nicht zeitlich. Er erfihrt die Geschichte, wie die TZ zeigt, lsgnll}c erzgihlt
die verschiedenen Ereignisse nicht nacheinand_er, sondern vers&‘hac &; o
werden; gleiche Figuren tauchen z.B. an Eerscfh@dgnerj; S;ha]gp%t:fcn gh f;;: = de%
: i lita in Hsq. A, B, D oder Bonifacia in A, B, D, etc., I
liii:asod:;f tr;earufen, zei‘flliche Distorsion und i1_1halt1ich_e Ungereuqthmte?l te:;ifsﬁ-
heben. Die Zeitverflechtung der Handlungen.m'rd begleitet von Zeltpersm uenzen,
d.h. die Handlungen treten innerhal? fier m;tesmaé'ldgr r\lff;ﬂé}cl&;czrgélsc hejghte i
nochmal in achronologischer Reihenfolge auf. So e%m B Lo

it dem Hsg. A'_/27, dann folgt A*28,B%*1, B _2 und E343 etc.. Die Ereig
nDisiem\Z[e(riden inggréﬁfer zeitlicher Unordnung vermittelt, der entm}zl.s;cii; g’:zri
der Verfahren der Zeitbehandlung ist somit sehr hoch, und propozr i s S
kann das Interesse des Lesers wachsen, der Leser soll somit in das Zentr

Fiktion gestellt werden.®

Die in CV angewandte Zeitverflechtung und Zeitpermutgti;)n ist mjknrl?tsttét:llateuli
implizi i i icht von einer internen ver

rell als implizit zu bezeichnen, da diese nicht v len verm

Instanz, seli) es von einem Erzidhler oder einer Flgur,“ausgeht,_ die raunﬂlcitlelfll ;}iﬁ
zeitlichen Wechsel der Ereignisse werden nicht erzahl’gech.msclh mar?ﬂgr ! o
ist die aktive Anteilnahme der Leser fir die Sinnkonsutupon in CV%. .zuh .
unerldBlich. Eine nicht engagierte, ja oberflichliche Lektiire wiirde einen c %o ';
schen Eindruck der Struktur von CV hinterlassen und die dort intendierte Bot-
schaft nicht erfassen kénnen.

Aus der impliziten Zeitverflechtung und Zeitpermutahqn erglbtzsxf:h enllqet é;nggr
zite Zeitliberlagerung, da die Handlungssegmente verschiedenen e1t1;;m s
Geschichte angehoren. Die verschiedenen Handlungsseguenzeq, Ot at £
Handlungssegmente, charakterisieren sich femer.durch eine bizs‘f{mm e 3(;}; e
Erzihlweise (= D II). Im allgemeinen hefrsch.t in CV ﬁov?roh l"1g11}rlclanr§ sc,hrei.
auch der unpersonliche Erzdhlerbericht oder die unpersénliche Erzdhlerbe

bung mittels eines personalen Mediums.

Die auktoriale Erzidhlsituation findet man in der. Sequenz C, H}lt Aus:cllah(r:r;g v/o7rT
C* /4: Verfihrung Antonias, C*/5: Entfihrung Antonias un L
Sch:;vangerschaft Antonias. Diese Handlungen werden nicht vorll e}nelrln' re;ha]b
chronologisch erzihlt, sondern sie werden dem_ Leser achronf) ogtl)slc'b;nnOb -
eines stream of consciousness Ansetm(_)s venéllételtk.efréieskiigbene:n ;\nselmo
sciousness die letzten wirren Gedan 2 '
ﬁrf:;: efc)\{iac?: La muerte de Artemio Cruz von Fuentes. — egthalt oclfar3 8113 d;egs%
durch die bei Padre Garcia abgelegte Beichte Anselmos in C*248 (C’C{/'. : ‘_t 7
motiviert ist. Bei allen anderen Handlungssegmenten von qu. E orp}iﬁzer
auktoriale Erzihlhaltung, und die Ereignisse werden chronologisch erzihit.

8 8. Osorio Tejada (1971: 31); das Problem der Leseneaktiongbelzﬁgléclé ;efi?e}r)::olrlrglazeiii
. i i i dlez Bermejo 1971: 66; 68f.) bewubt,
Lrziihlverfahren ist Vargas Llosa (in Gonzdlez ) .

:Egh]t:;:st gas Interesse des Lesers kann geweckt, sondern er karln entmutlg‘t .\xfe;dezr;,&g)l.

Castaneda (1971: 314); den nouveau roman betreffend vgl. Blither (1975: insb. s




\t’;l}iltl(:rllull mc.-milfmm von Handlungssequenz C also vorwlegend durch einen
{ alen Erzihler vermittelt werden, werden diese | '
wan e . ; ¢ in der Hag. A durch eine
zgﬁef::gl;:l:l:n Lg.dh}l\ebr vermittelt, oder der Autor lifst die I"|gl|ucn(dllrkcil!:lb ;:l;:l
( n. Die Abenteuer Fushiasin Sequenz B werden ¢ i a1
innerhalb eines Gesprichs zwisch o s et e = i
en Fushia und Aquilino wiil
nach San Pablo per Anale drti Lo R
: pse vergegenwirtigt. Das Gesprich zwi i
i B gty : i prich zwischen den zwei
genwart, die dort erzihiten Ab i
i L e ‘ enteuer eine Analepse, d.h.
: : epse ist so unabhingig von der G 3 hi
— im Gegensatz zu der traditionelle e
n Anwendung von Anal
und Vergangenheit nicht immer kl i b | R
[ ar voneinander zu tre ind.? i
Gesprichsrahmen aus, und ei onli g it
; ein unpersoénlicher Erzihler berichtet iiber di
r er di
gﬁgiltte?he:' I-{';mdlungen. Der Ausfall dieses Rahmens, der bis dahin neb:ndg;:
ischen Segmentierung als ein zusitzliches Orientierungssignal beim

. 3 wclh EIwl ;

dE:rl Ialildr:l;;ixﬁi I:{eerfahnil gndet sich z.B. in den Hsq. A und E, wo die Freilassung
n per Analepse in einem Gespridch zwischen d i
und Bonifacia erzihlt wird; die Anku i e
i : nft Litumas und Bonifacias in Pi

Duell zwischen Lituma und Seminari i o st sy
' ; inario, seine Festnahme und das Schi i

facias als Prostituierte werden in ei i S
: in einem Gesprich, auf die Fragen Bonifaci i

zwischen Anselmo, Joven, Bolas und Chunga in der casa verdegdarges?ﬁ;llt?las e,

Nachdem die zeitliche Makrost

| e M: ruktur von CV beschrieben worden ist i

3:;;1 éléfl tirrls;gel,l :gts cclhe hz1e1‘* §1;izzlierten Verfahren der Zeitpermutatior; Sfieel:tzsflzgl-
' : er Zeitiiberlagerung makrostrukturell b t o

Die Zeitpermutation von Handlu e
. ngssegmenten dient zunichst t

die Spannung und Leseraktivitit 6 s Ky

( : zu erhohen, dadurch, dafd besti ;

gi?fe;n) cht{?ologlsch-kausalen Zusammenhang gerissen werden.lr{lnm}ii?;g(.g;?

K]os;(erei :t rit dAe,r"zIoJeser z.B., da’ Bor}ifacia die Funktion einer Aufseherin 1m

e ﬁi:se Zweide(g(lfnz:n fesgilg glbé;ts elinig? Andeutungen iiber Bonifacias
_ - D rfen sel auf, die zu die Zei

keinem Erzihler entschliisselt werd o
_ F en, sondern erst in D/A™ 15 (CV:

wird berichtet, wie Bonifacia den M i sl e

. ; adres von Redtegui iibergeb i

ser wird also eine notwendige Informati b ooat 500 At
r i L on vorenthalten, die ih i

spiter zugeleitet wird, so daf er diese Information nachtriglich ?111 31::1 éggasn?c;in

sammenhang einbauen muf, um ii
: m iiberhaupt au ; :
e d pt aus der Information einen Nutzen

Die Zeitpermutation sowie die Zei
c : tverflechtung und die dar i
fzi;ugl;:crlllaﬁemnlg h'al;fn die textinterne Funktion, bestimmte Se;ﬁ;f:ug;:rfﬁf
( -kausal nicht zusammengehoren, zusammenzubri : :
die auf D I nebeneinander ; han nnd ohne e i
: ' gestellten Hsg. vergleichen und ohne Erzd
Erggvtag éntsfsiprefl’?zr:n kann.'® Als Beispiel konnen folgende Hsg. dieLz;h'lf]:EI’lEg?S-
379;383:—) B)/'13 " 28 (CV: 85—21) und E™42 (CV: 370-376)/D/A™ '15 cv:
s ‘f. deide Segmentpaare bringen kontrastierend den Beginn und das Endt;,
onifacias Leben in der zivilisierten Welt zum Ausdruck. In E’*?45 erfahren

9 Diese Verfahren eri i
) nnern an die von Carpentier in El Acoso, F i
o .értemzo Cruz, Ropbe-Gri]l’et in Le Voyeur oder Rulfo in Pedrf; P;Szl:r:zs R
gl. Vargas Llosa in Gonzalez Bermejo (1971: 68, 80). )

der perade i L eingetroffene Lituma sowie auch der Leser, dafy Bonifacia
eine Prostitulerte geworden ist; Lituma reagiert mit Schweigen, und sein Cousin
Mono erleidet einen Hustenanfall. Anschliefend in A™2028 findet ein Gesprich
swischen Bonifacia, Madre Superiora und Angélica statt, in dem Bonifacia nach
dem Motiv gefragt wird, das sie bewogen hat, die Indianerinnen freizulassen, eine
Handlung, die den Madres aufgrund der Erziehung, die Bonifacia bei ihnen ge-
nossen hat, als unfafibar erscheint. Wihrend das Segment E das Schicksal Boni-
facias als Prostituierte betont, wird im Segment A die religiose Erziehung Boni-
facias in den Vordergrund der Leseraufmerksamkeit geriickt. Mehr noch, im
Segment A wird iiber die Wandlung Bonifacias in eine salvaje (nach ihren eigenen
Worten) berichtet, die sie ihre Erziehung vergessen laft und sie bewegt, die In-
dianerinnen freizulassen. Thr Verhalten wird von den Nonnen als dimonisch und
schmutzig verurteilt, d h. es werden die gleichen Pridikatoren verwendet, mit de-
nen Padre Garefa in den Handlungssequenzen C und E die casa verde und ihre
Bewohner bezeichnet.

In E™42 wird iiber den Anfang der Titigkeit Bonifacias als habitanta der casa
verde berichtet, in D/A™ 15 iiber die Einlieferung Bonifacias in die Klosterschu-
le, wo sic von den Madres erzogen werden mufl.

Der Kontrast zwischen den beiden Situationen, die in E und A enthalten sind,
stellt die Titigkeit der Madres und die Vorziige der zivilisierten Welt erneut in
Frage. Der Erzihler jedoch verweigert dem Leser die Entscheidung dariiber, ob
es nicht besser gewesen ware, Bonifacia in ihrem Milieu zu lassen und ihr damit
die Qualen des gesellschaftlichen Wechsels und die spitere Verstofiung aus der
Mission zu ersparen (dazu siehe auch unten S. 130 ff.). Auf diese Weise itberneh-
men Verfahren fiir die Zeitbehandlung nicht mehr allein eine zeitlich organisie-
rende Funktion, sondern tragen direkt zur Konstitution der Botschaft bei, wobei
sie eine vermittelnde Instanz tiberflissig machen.!!

Eine letzte Funktion der Zeitpermutation, der Zeitverflechtung und Zeitiiberla-
gerung ist die simultane Priisentation der funf Handlungssequenzen. Der Leser,
der — worauf oben hingewiesen wurde — wihrend der Lektiire nicht in der Lage
ist, die zeitlichen Relationen zwischen den verschiedenen Sequenzen herzustel-
len, soll das Dargestellte simultan und mosaikartig erleben.'? Diesen Verfahren
der Zeitbehandlung liegt eine realistische Auffassung zugrunde, die nach Vargas
Llosa darin besteht, die Welt und jhre Figuren so umfassend und vielseitig wie
moglich darzustellen: die Welt wird nicht chronologisch, sondern simultan er-
lebt, iiber die Menschen hat man kein globales Wissen, sondern man erfihrt nur
Bruchteile ihrer Lebensgeschichte.'? Daher haben die Figuren in CV oft nicht
einmal einen Namen oder — wenn sie einen haben — dann einen Spitznamen;
ihre Herkunft und einige ihrer Lebensphasen bleiben weitgehend im Dunkeln.
Das Gesagte macht u.a. auch deutlich, daf das Zeitarrangement hier als ein Ver-
fahren der Wirklichkeitsillusion verwendet wird, und zwar v.a. in dem Sinne, daf}
die Realitit als die psychische des Finzelnen betrachtet wird, dadurch, dafs die
Ereignisse vorwiegend durch das BewuBtsein oder die Sicht der Figuren vermit-

telt werden.

11 ygl. (ebd.: 66). i
12 1m Hinblick auf die Simultaneitit vgl. u.a. Castaneda (1971: 319) und Martin (1974:

181£f.); Oviedo (*1977: 176ff.); Georgescu (1972: 67-81).

13 vyl Vargas Llosa in Gonzdlez Bermejo (1971: 80f.) und Osorio Tejada (1971: 25-29).
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2222 Zeitliche Mikrostruktur: explizite Anachronie als Verfalren fiir die Kon-
stitution einer ‘verborgenen’ Botschaft des impliziten Autors an den im-
pliziten Leser

Wihrend sich in der zeitlichen Makrostruktur von CV die Analyse auf die impli-
ziten Anachronien und deren Funktion konzentrierte, sollen bei der zeitlichen
Mikroanalyse zunichst zwei Typen der expliziten Anachronie, die explizite Zeit-
permutation (unter Berlicksichtigung der impliziten Zeitpermutation) und die
explizite Zeitiiberlagerung sowie einige Verfahren, die zur Simultaneitit fithren,
im Vordergrund stehen. Sodann werden zwei Sonderformen von Analepse und
Prolepse, die des Ritsels und die des Indizes, beschrieben. In einem letzten Teil

sollen der achronische Status einiger Handlungssegmente sowie einige Formen
der Dauer in CV analysiert werden.

2.2221 Explizite und implizite Zeitpermutation und explizite Zeitiiberlagerung
als weitere Verfahren zur Vorspiegelung von Simultaneitit und zur Re-
zeptionslenkung

Die explizite Zeitpermutation und die explizite Zeitiiberlagerung, die am hiufig-
sten verwendeten Verfahren fiir die Zeitbehandlung in CV, charakterisieren sich
LG. zu CAS dadurch, daf die Analepsen (Prolepsen kommen in CV — abgesehen
von einigen bereits erwihnten Ausnahmen — nicht vor) an die Perspektiven einer
Figur gebunden sind und nicht von einem auktorialen Erzihler eingesetzt wer-
den. Dabei verfigen die analeptischen, d.h. nachgeholten Ereignisse iiber eine
grofie Unabhiingigkeit von den gegenwirtigen Ereignissen, von denen sic ausge-
hen, so dafs sich — je nach Fall — zwei oder mehrere kleine Sequenzen bilden.
Die Konstitution der Zeitebenen wird ferner einerseits durch verschiedene Prii-
sentationstechniken ergdnzt, d.h. die in den verschiedenen Zeitebenen enthalte-
nen Ereignisse werden von unterschiedlichen Vermittlungsinstanzen erzihlt, und

andererseits durch jeweils unterschiedliche Handlungstriger und Konflikte ver-
vollstindigt.

Als Beispiel fur diese in CV typischen Verfahren der Zeitbehandlung werden hier
nur zwei Textstellen ausgewihlt, die aber in extenso besprochen werden. Die
weiteren in C'V vorkommenden Zeitiiberlagerungen werden lediglich genannt.

Beispiel (1): A 28 Freilassung der Indiomidchen aus der Mission durch Bonifacia

Das Handlungssegment A 28, in vier drucktechnische Segmente eingeteilt (CV:
23-27, 4348, 65-70, 85-91), gehort zu den sowohl zeitlich als auch erzihl-
technisch am komplexesten konzipierten Segmenten von CV und handelt zu-
niichst von einem Gesprich zwischen Bonifacia und Madre Angélica zu einem
nicht niher zu bestimmenden Zeitpunkt der Vergangenheit, in dem die trauma-
tischen Kindheitserlebnisse Bonifacias angedeutet werden, die bei ihrer Einliefe-
rung in die Schule beobachten konnte, wie Jum, der Hiuptling ihres Stammes,
der mdglicherweise auch ihr Vater ist, von den WeiBen gefoltert wird (= Al). Eini-
ge Zeit danach begegnet Bonifacia (die, wie bereits erwihnt, die Aufseherin der
Indioschiilerinnen in der Missionsschule ist) zwei neuen, gewaltsam von Chicais
nach Sta. Maria de Nieva verschleppten Indianerinnen (A,/27,CV:9-22)(=B2),
deren durch die vdllig neue Umgebung verursachte Leiden Bonifacia zutiefst be-
wegen. Im Verlauf ihrer verschiedenen Anndherungsversuche (z.B. durch das

123

Reichen von Speisen an die Indianerinnen oder durch Anreden in ihrer .Spr;tclnc)
beginnt Bonifacia sich zu verwandeln (= C3), so dafs sie ihre Funktion u!s Au!
seherin vergifst und dic zwei Midchen freilifit. Dabei ergreifen aber auch die tibri-

gen Indioschilerinnen die Flucht und verlassen ebenfalls die Mission (= D4), Bo-
nifacia versteckt sich anschlieBend in der Missionskapelle (= ES5).

Als die Flucht der Schiilerinnen bemerkt wird (= F6), wird nach Bonifacia ge-
sucht, und nachdem Madre Leonor und Madre Angélica sie in der Kapelle ent-
deckt haben (= G7), fihren sie sie zur Oberin, vor der sie ihre Tat rechtfertigen
muf} (H8).

Die hier chronologisch wiedergegebene Ereigniskette (A I—B 2—C3-D4-E5-F
6—G 7—H 8) ist aber achronologisch, durch verschiedene Zeit-und Handlungsebe-
nen und durch verschiedene Erzdhlweisen konstituiert. Die verschiedenen Hanld-
lungssegmente werden typographisch zersplittert (s.u. S 1251f), so d_afs man in
regelmiifiger Abfolge jeweils etwas vom Gesprich zwischen Bomf_ac:a urlld der
Oberin, etwas von der Flucht der Indianerinnen oder vom Gesgrach Zwischen
Bonifacia und Madre Angélica erfihrt, und zwar auf D Il in der Reluhenfolge-:: .
Gesprich Bonifacia-Oberin — Flucht der Indianerinnen — Gesprich Borpfama-
Oberin — Flucht der Indianerinnen — Gesprich Bonifacia-Madre Angélica —
Flucht der Indianerinnen etc.. Ferner werden zwischen diesen Segmenterll Hand-
lungssegmente anderer Handlungssequenzen eingefugt. -Die verlschledepen
Segmentierungsniveaus werden hier, um die Analyse zu erleichtern, n%cht glelgh-
zeitig beschricben, sondern stufenweise, um so am Ende der Analyse ein vollstin-
diges Bild vom Aufbau der zu besprechenden Textstellen zu erhalten.

Das Gesprich zwischen der Oberin und Bonifacia stellt. ein‘e eigene Sequenz in
der Gegenwart (= ZE I) dar, die aus der Befragung Bonifacias ngch dem Grund
ihres Verhaltens und aus den Rechtfertigungsargumenten Bonifacias vor de_r Obe-
rin besteht. Ausgehend von diesem Gesprich bildet si_ch eine ZE"II} (=eine Eiler
Gegenwart nahe Vergangenheit), auf der der Bericht eines unpersonychen Erzih-
lers — meistens mittels des personalen Mediums Bonifacia — iiber die Begggnung
Bonifacias mit den Schiilerinnen, iber die Verwandlung Bonifacias, iiber die Frei-
lassung der Schiilerinnen, iiber das Verstecken Bonifacias in Fler K_apell-e_'und
schlieflich iiber ihre Entdeckung durch die Madres anzusiedeln ist. Die Zea‘?u!:)er-
lagerung befindet sich in diesem Fall an der Schwelle Z\.JVI'SCth dem e_xphz1ten
und impliziten Typ, sie wire als implizit zu bezeichnen insofern, als d1e'Flucht
der Indianerinnen unmittelbar im Priisens und darstellend vorgebracht erd und
nicht per Analepse durch eine Figur oder einen analeptischgn auktorla_len ]133e
richt, andererseits aber bedient sich der Erziihler oft Bonifacias als Medium. 2
Hier erginzt die Darstellung der qualvollen Situation der Schtiler_inne;n und der
Reaktion Bonifacias das Rechtfertigungsgesprich zwischen Bonifacia und der
Oberin. Damit werden beide Ebenen zeitweilig so stark aneinander ggbundgn,
daf sie syntaktisch kaum und typographisch iberhaupt _nicht tre.nnba_r sind. Die-
se Feststellung soll aber nicht so verstanden werden, als ob es sich mer nur um
cine Ebene handle. Beide Ebenen sind zeitlich und rdumiich unterschiedlich und
z.T. durch andere Konflikte und Handlungstriiger konstituiert. Vargas Llosa aber

138 Typisch fiir die Konstitution der personalen Erzihlsituation sind Verben der Be\ﬂegung,
Orts- und Zeitdeiktika, Verben der Sinneswahrnehmung wie mirar etc., vgl. CV (*41972:
6667 u.a.l).




neigt immer dazu, die Grenzen zwischen Vergangenem und Zultnttigem in dex
Darstellung zu verwischen, um die Totalitit der Wirklichkeit darstellbar zu ma-
chen.

Das Gesprich zwischen Madre Angélica und Bonifacia liegt am tiefsten in der
Vergangenheit, und zwar nach der Bestrafung Jums, d.h. lange vor der Frei-
lassung der Indianerinnen und vor dem Gespriich zwischen der Oberin und Boni-
facia, und bildet somit eine ZE I1,.'* In diesem Gesprich sind die traumatischen
Erlebnisse Bonifacias nicht nur als eine eigene Zeitebene zu betrachten, sondern
sie sind zugleich Bestandteil der Erinnerungen Bonifacias, als sie sich in der Ka-
pelle nach der Freilassung der Schiilerinnen versteckt und sich an ihre eigene,
nun vier Jahre zurickliegende Einlieferung erinnert. Die Einbettung des Ge-
sprichs in die Erinnerung ist aber weder typographisch noch erzihltechnisch
explizit signalisiert (und daher véllig unabhingig von der Erinnerungszeit) und
nur ableitbar aus folgender Textstelle:

ZE 11, Verg.= — Todo me lo dices con un tonito de burla y una mirada

picara que me dan ganas de azotarte — dijo la Madre
Angélica —. ;Quieres que te cuente otra historia?

ZE 11, Verg. + Geg.= — No, Madre — dijo Bonifacia —. Aquri estoy rezando
hace rato. — ;Por qué no estds en el dormitorio? — dijo
la Madre Angela —. ;Con qué permiso has venido a la

capiila a estas horas? (CV: 91).

Der Passus von Todo me lo dices bis otra historia ist Teil des Gesprichs zwischen
Bonifacia und Madre Angélica in der tiefen Vergangenheit. Madre Angélica, die
von Madre Leonor benachrichtigt wird, daf Bonifacia sich in der Kapelle aufhal-
te, sucht sie dort auf und stellt ihr Fragen. Die Frage von Madre Angélica in der
Vergangenheit ¢ Quieres que te cuente otra historia?, die aus den Erinnerungen
Bonifacias stammt, wird von ihr z.T. in der Vergangenheit beantwortet: No,
Madre — dijo Bonifacia. Der zweite Teil des Satzes Aqui estoy rezando hace rato
ist aber zugleich eine Antwort auf eine von Madre Angélica in der Gegenwart an
die betende Bonifacia gestellte Frage, die — um die Ebenen zu verwischen —
nicht artikuliert wird; somit beantwortet Bonifacia zwei auf verschiedenen ZE
gestellte Fragen gleichzeitig.!® Nach No, Madre geht die Vergangenheit in die
Gegenwart iiber, in der Bonifacia gefragt wird, wieso sie sich nicht, wie um diese
Zeit iiblich, in ihrem Zimmer befinde. Bonifacia hat wohl gebetet, dies wird zwar
nicht dargestellt, doch innerhalb dieses meditierenden Zustands iRt sie ihrer
traumatischen Erinnerung freien Lauf, die ja ihr Handeln vor Gott rechtfertigen
soll (s.u.). Der Name Angela, eine Abkiirzung fiir Angélica, die nur einmal be-
nutzt wird, kann nur als ein Druckfehler oder als eine bewufte Irrefiihrung des
Lesers betrachtet werden, der zunichst die beiden Namen nicht direkt in Bezie-
hung bringen kann, da der Name Angela weder nach 91 Seiten Lektiire noch da-
nach belegt ist.

Die hier beschriebene Zeitstruktur kann in einem Zeitdiagramm II wie folgt wie-
dergegeben werden:

Geschichtsebene: Al- B2- C3- D4- E5- F6- G7- HS

DI F16-B22.A%1-C*3-D%4.E¢5.G77-H88

14 8. Oviedo (21977: 177£f.), der zu der gleichen Distribution der Zeitebenen kommt wie
wir.

15 vgl. Anm. 9. ‘
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Die verschiedenen Segmente konnen je nach den Zeitebenen, denen sie angeho-
ren, folgendermafien eimpeteilt werden:

ZL L Gegenwarl = I18 R

ZI 110 Nahe Vergangenheit = B2-C 3-D 4-E 5-F 6-G 7

ZE1l,: Tiefe Vergangenheit= Al

Wie oben erwiihnt, wird die analysierte Textstelle auf D IT alternierend konstru-
iert. Das folgende Beispiel soll — unter Beriicksichtigung der verschiedenen ZE —
das Gesagte verdeutlichen:

D IT — Segmentierung
— Gesprich Bonifacia und Oberin = ZE I (Abk. = G, /ZE )
- Freilassung der Indianerinnen durch Erziihlerbericht = ZE II; (Abk. = EB/Z_E
II;) bzw. Gesprich zwischen Bonifacia und Madre Angélica und Leonor in
der Kapelle (= G3/Z 11;), hier miindet die ZE II, in die ZE I ein

- Gespriich Bonifacia und M. Angélica = ZE I, (Abk. =G, /ZE II,)

1 — NO SIGAS HACIENDOTE la nina — dijo la Superiora —.
Has tenido toda la noche para lloriquear a tu gusto. Bonifacia
cogio el ruedo del habito de la Superiora y lo besd: — _Dz'me
que la Madre Angélica no va a venir. Dime Madre, tu eres
buena. — La Madre Angélica te rifie con razon — dijo la Superi-
ora —. Has ofendido a Dios y has traicionado la confianza que
te tentamos. — Para que no le dé rabia, Madre — dijo Bonifa-
cia —.

;No ves que siempre que la da rabia se enferma? Si no me im-
porta que me rina (CV: 65, 1—-12).

1. G{/ZE1

: Bonifacia da una palmada y el cuchicheo de las pupilas dismi-
nuye pero no cesa, otra mds fuerte y callan: [...] Enciende un
mechero, coge un plato de laton lleno de plitanos [ritos,
descorre el pestillo de la despensa, entra y al fondo, en la oscu-
ridad, hay como una carrera de ratones. |...| Estdn detrds de
los costales de maiz: un tobillo delgado, cenido por un aro de
piel, dos pies descalzos que se frotan y curvan [...] deben
hallarse incurstadas una contra la otra, no se les siente llorar
(CV: 65,1327, 66, 1—-4).

: — Puede ser que el demonio me entrara, Madre — dijo Bonifa-
cia —. Pero yvo no me di cuenta. Yo sélo senti pena, créeme.

2. EB/ZEIIL,

3. G,/ZE1

— De las dos paganitas de Chicais, Madre — dijo Bonifacia —.
Te estoy diciendo la verdad. ;Tu no las viste llorar? No viste
como se abrazaban? Y tampoco comieron nada cuando la
Madre Griselda las llevo a la cocina, ;no viste? — No es culpa
de ellas ponerse ast — dijo la Superiora — (CV: 66, 5-15).

. Bonifacia se arrodilla, ilumina los costales con el mechero y
alli estdn: anudadas como dos anguilas [...] Vastas, oscuras,
hirviendo de polvo, de pajitas, sin duda de liendres, las cabelle-
ras llueven sobre sus espaldas vy musios desnudos, son diminu-
tos basurales [. . .] (CV: 66,22-30).

: — Fue como de casualidad, Madre, sin pensarlo — dijo Bonifa-
facia —. [...] Me acuerdo y me asusto, me volvi otra y yo

4. EB/ZEII,

5. Gy/ZE1
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10.

11.

13;

14.

.EB/ZE 11,

. G1/ZE 1

. EB/ZE 11,

. G1/ZE 1

EB/ZE II,

G1/ZE 1

. EB/ZE 11,

G,/ZE1

EB/ZE 11,

: La que estd tendida se resiste |[..

ereta que era por la pena, pero a lo mejor el diablo me tentaria
como dices, Madre. — liso no es una excusa — dijo la Superiora
—, no te escudes tanto en el diablo. Si te tento fue porque te
dejaste tentar. Qué quiere decir eso que te volviste otra (CV:
66,34-38;67,5-10).

: Bajo los matorrales de cabellos, los pequenos cuerpos entreve-

rados se han puesto a temblar, se contagian sus estremicimien-
tos ¥ ese castaneo de dientes parece el de los asustadizos ma-
quisapas cuando los enjaulan, Bonifacia [...] comienza a
grufiir [. . .] sigue graznando (CV: 67, 11-21).

: — Se habian puesto nerviosas desde que las vieron — dijo Boni-

facia —. [...] Qué pasé en la despensa con esas criaturas — dijo
la Superiora —. Toda la noche he rezado para que no me botes.
¢ Qué haria yo solita, Madre? Voy a cambiar si me prometes. Y
entonces te cuento todo [.. ] (CV: 67,22-38).

: Bonifacia les acerca el plato de latén y ellas no tiemblan. [. . .]

Grune siempre [...] la cabecita se yergue, tras la cascada de
cabellos surgen dos luces breves [. . .] dos dedos sucios asen un
pldtano, lo sepultan bajo la floresta (CV: 68, 6--15).

1 — Pero yo no soy como ella, Madre — dijo Bonifacia —: La

Madre Angélica y tu me dicen siempre va saliste de la oscuri-
dad, ya eres civilizada. Donde voy a ir Madre, no quiero ser
otra vez pagana. La Virgen era buena ;cierto? todo lo perdona-
ba ;cierto? Ten compasion, Madre, sé buena para mi tu eres
como la Virgen. [...] — 4 mi no me compras con zalamerias,
Yo no soy la Madre Angélica (CV: 68, 16—23).

: La chiquille mastica sin apartar la mano de la boca [...] Ha

apartado sus cabellos [...] (CV: 68,36—-38).

:— ¢Y por qué no viniste a avisarme? — dijo la Superiora. Te

escondiste en la capille porque sabias que habias hecho mal, —
Tenia susto [...] Dime que no me vas a botar, Madre. — Te
has botado ti misma — dijo la Superiora — [. . .](CV: 69, 10
18). -

] Y, de repente, se abren:
veloces, los dedos introducen en la boca abierta los restos casi
disueltos del pldtano [. . .](CV: 69, 29--35).

. — Sus dientes les sonaban, Madre — dijo Bonifacia —, les hablé

pagano para quitarles el miedo. Tu hubleras visto qué parecian.

- ;Por qué nunca nos dijiste que hablabas aguaruna, Bonifa-
cia? — dijo la Superiora. — ;No vez como de todo las madres
dicen ya te salié el salvaje? — dijo Bonifacia — ;No vez como
dicen estds comiendo con las manos, pagana? Me daba vergiien-
za, Madre (CV: 85, 1-9),

: Las trae de le mano desde la despensa y, en el umbral de su

angosta habitacion, les indica que esperen. Ellas se juntan, se
hacen un ovillo contra la pared. Bonifacia entra, enciende el
mechero, abre el baul, lo registra, saca el viejo manojo de

llaves y sale. Vuelve a coger a las chiquillas de la mano ( CV:

85, 10—15).
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JCHerto que al pagano le subleron a la capirona? — dijo Boni-
facia . JQué le cortaron el pelo vy se quedo con la cabeza
blanca? |...] Pero ella sabia, mamita: lo trajeron los soldados
en un bote, lo amarraron al drbol de la bandera, las pupilas se
subian al techo de la Residencia para mirar [...] ;De verasle
cortaron su pelo? ;Como a las paganitas la Madre Griselda? —
Se lo cortaron los soldados, tonta — dijo la Madre Angélica —.
No se puede comparar. La Madre Griselda se los corta a las
ninas para que ya no les pique. A él fue en castigo [...](CV:
85,16—28;86,1-4).

: Bonifacia y las chiquillas salen en puntas de pie [...] la Resi-

dencia de las madres ha desparecido en la noche (CV: 86, 9—
15).

. — Tienes una manera muy injusta de ver las cosas — dijo la

Superiora —. A las madres les importa tu alma, no el color de
tu piel ni el idioma que hablas. Eres ingrata, Bonifacia [...] —
Ya sé, Madre, por eso te pido que reces por mi — dijo Boni-
facia — Es que esa noche me volvi salvaje, vas a ver que horrible
[...] Deja de llorar de una vez [...] ya sé que te volviste una
salvaje, Yo quiero saber qué hiciste (CV: 86, 16—=25).

: Las suelta, les indica silencio con un gesto |[...] Llegan juntas

ante la puerta clausurada. Bonifacia [...] prueba las gruesas,
enmohecidas llaves del manojo, una tras otra. La cerradura
chirria [. . .] (CV: 86, 26-31).

. — ¢ Yo era muy chiquite entonces? — dijo Bonifacia —. [...] -

Asi de este tamano — dijo la Madre Angélica —. Pero ya eras
un demonio [...] y a Bonifacia la habian traido a Santa Maria
de Nieva con el pagano ése [...] (CV: 86, 35-38;86, 87, 7—
14).

: La tercera llave gira, la puerta cede [...] (CV: 87, 15).

» — Me volvi como ellas, Madre — dijo Bonifacia — La del aro en

la nariz comio y a la fuerza la hizo comer a la otra paganita
[...](CV: 87, 25-27).

: Y ella tiene los ojos como dos cocuyos, viyanse, verdes y asus-

tados, vuelvan al dormitorio, da un paso hacia las pupilas, ; con
que permiso salieron? [...] De nuevo les ordena que regresen
al dormitorio pero ellas no responden (CV: 88, 6—14).

© — ¢FI pagano ése era mi padre, mamita? — dijo Bonifacia. —

No era tu padre [...] Nacerias en Urakusa pero eras hija de
otro, no de ese malvado [...] (CV: 88, 15—-18).

: Tampoco esta vez le obedecen, vdyanse, vuelvan al dormitorio,

v las dos chiquillas estdn a sus pies [...] Las dos chiquillas
estdn junto a ella pero no se deciden a cruzar el umbral [. . .]
(CV: 88,28-36).

: — Se los buscaban la una a la otra, Madre — dijo Bonifacia —,

¥y se los sacaban y los mataban con los dientes. No por maldad,
sino jugando, Madre y antes de morder se lo mostraban di-
ciendo mira lo que te he sacado. Jugando y tambien por carino,
Madre. — Si ya tenian confianza en ti, podias haberlas aconse-
jado — dijo la Superiora —. Decirles que no hicieran esas sucie-
dades.
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Pero ella salo pensaba en el dia siguiente, Madre: que no lega-
ra manana, que la Madre Griselda no les corte sus pelos, no ha
de cortdrselos, no ha de echarles desinfectante |. . .| (CV: 88,
37-38;89,1-9).

: ;Qué querian?, ;por qué no le hacian case? y unos segundos

después, elevando la voz, ;también irse?, ;volverse paganas de
nuevo?, y las pupilas han sumergido a las dos chiguillas, ante
Bonifacia hay sélo una masa compacta de guardapolvos y ojos
codiciosos [. . .](CV: 89,26-31).

. — Le cortaron el pelo para sacarle al diablo que tenia adentro

— dijo la Madre Angélica —. [...] Es que ella siempre se acor-
daba, mamita, de como seria cuando se lo cortaron y jel
diablo era como los piojitos? ;Que cosas decia estd loca? A él
para sacarle el diablo, a las paganitas para sacarle los piojos.
Queria decir que los dos se metian el pelo, mamita [. . .| (CV:
89,33-38, 90, 1-3).

: Salen una tras otra [...] Dios las ayudaria, rezaria por ellas

[...](CV: 90, 4-7).

: — Y de repente se solto de la otra y se vino donde mi — dijo

Bonifacia —. La mds chiquita, Madre, y crei que iba a abrazar-
me pero también comenzo a buscarme con sus deditos, y era
para eso, Madre [...] ;Acaso estds hablando como una cristia-
na? (CV: 90, 13--25) [...]

Y ella tambien le buscaba en sus pelos v no le daba asco,
Madre, y a cada uno que encontraba lo mataba con sus dientes
[...]» la paganita se hacia la que le encontraba y le mostraba
sy mano y rdpido se la metia a la boca como si fuera a matarlo.
Y también la otra comenzo, Madre, y ella también a la otra. —
No me hables en ese tono — dijo la Superiora —. [...] Y ella
que entraran las Madres y la vieran, la Madre Angélica y tam-
bien ti, Madre, y hasta las hubiera insultado, qué furiosa esta-
ba, qué odio tenia, Madre,

1y las dos chiquillas ya no estin: deben haber salido entre las

primeras, gateando velozmente. Bonifacia cruza el patio, al
pasar junto a la capilla se detiene. Entra, se sienta en una banca
(CV:.90,26—38,91, 1-3).

: — Y ademds eras una fierecilla — dijo la Madre Angélica—. [. . .]

No sabia lo que hacia — dijo Bonifacia — ;no ves que era paga-
nita? [. . .]

— Todo me lo dices con un tonito de burla y una mirada pica-
ra que me dan ganas de azotarte — dijo la Madre Angélica —.
;Quieres que te cuente otra historia? (CV: 91,7-15).

— No, Madre — dijo Bonifacia —. Aqui estoy rezando hace rato.
— ¢Por qué no estds en el dormitorio? — dijo la Madre Angela
—. ¢Con qué permiso has venido a la capilla a estas horas? —
Las pupilas se han escapado — dijo la Madre Leonor —, la
Madre Angélica te estd buscando. Anda, corre, la Superiora
quiere hablar contigo, Bonifacia (CV: 91, 16—23).
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Die hier exemplarisch wiedergegebene D 1-Segmenticrung zeigt, dufs der Gegen-
wartsrahmen des Passus’ das G, /ZE I bildet, innerhalb dessen die ZE 11, und ZE
Il ihren Platz haben, wobei die ZE II, dann bei 32. G, ZE I die Gegenwart er-
reicht. Obwohl fast alle D II-Segmente typographisch trennbar sind, bilden 29.
G1/ZE I und 30. EB/ZE Il; eine syntaktisch fast untrennbare Einheit. Bei ge-
nauerem Betrachten geht jedoch der Prisentationsmodus ab y las dos chiquillas
... von der Dialogform in die Berichtform iiber, womit sich letztlich die Ebenen
trotz der unauffilligen Uberginge doch trennen lassen. Die Angleichung der Ebe-
nen geht jedoch in bestimmten Textstellen so weit, daf dort eine Trennung
kaum noch méglich ist, da Figurenrede und Erzihlerrede mittels des discurso
indirecto libre inhaltlich verschmolzen werden. Der wechselnde Ablauf der D 1I-
Segmente und die Zeitiiberlagerung der verschiedenen Geschichts-Einheiten ha-
ben die Funktion, Simultaneitit zu erzeugen und — verstirkt durch den Einsatz
von Handlungssegmenten anderer Handlungssequenzen — die Spannung beim Le-
ser zu erhohen. In jedem Segment erhiilt der Leser eine weitere Information, die

ihn in die Lage versetzt, am Ende des Passus’ die vertextete Botschaft zu dekodie- *

ren. Die Sprach- und Ereignis-Fetzen lassen sich — wie oben beschrieben - zu ei-
nem Ganzen rekonstruieren. Die Handlungen, die auf der jeweiligen ZE vorkom-
men, bilden kleine Sequenzen (ZE I = Anfang des Gesprichs, Durchfiihrung des
Gesprichs und Ende des Gespriichs; ZE II, = Begegnung der Schiilerinnen, Ver-
wandlung Bonifacias, Freilassung der Indianerinnen; ZE 11, = Beginn der Erinne-
rung, Durchfiihrung der Erinnerung (Gesprich) und Ende der Erinnerung (Boni-
facia wird in der Kapelle abgeholt)), die auf einer genau definierten Raum- und
Zeitachse beruhen.

Alle Ereignisse, die auf der ZE II, vorkommen, stellen eine grofde interne, homo-
diegetische, rickgreifende Analepse dar, denn sic holen die Freilassung der In-
dianerinnen in der Gegenwart nach. Die ‘Reichweite’ der Analepse (Bonifacia
wird kurz nach der Flucht der Schiilerinnen zur Rede gestellt) wie auch ihre
‘Ausdehnung’, die nur ein paar Stunden betrigt, ist sehr gering. Die auf der ZE
II, liegenden Ereignisse bilden eine interne, heterodiegetische Analepse, da die
Kindheitserinnerungen Bonifacias zunichst mit der Handlung ‘Freilassung der
Schiilerinnen” nicht direkt zu tun haben und da der Inhalt dieser Erinnerungen
sich auf Ereignisse bezieht, die etwa vier Jahre vor der Freilassung der Schiilerin-
nen stattgefunden haben.

Die zentrale Frage, die sich nun ergibt, ist, welche Konsequenzen die hier be-
schriebenen Verfahren des Zeitarrangements und der D II fiir die Konstitution
der Botschaft haben, denn hier kommen Ereignisse eng ineinander verschachtelt
vor, die normalerweise, zeitlich betrachtet, in der Chronologie weit auseinander
liegen wiirden. Die folgende Analyse soll erliutern, wie ein Text, vor allem mit-
tels Verfahren des Zeitarrangements, einen auktorialen kommentierenden Fr-
ziihler ersetzt und dem Leser eine Interpretation nahelegt, ohne sie ihm aufzu-
dréingen. Die Problematik, die hier durch die Zeitiiberlagerung zum Ausdruck ge-
bracht wird, kann in zwei Bereiche aufgeteilt werden, je nachdem, aus welcher
Sicht die Tatigkeit der Madres beurteilt wird:

a) Die Missionstitigkeit der Madres, konkretisiert an der Erziehung der Indio-
schiilerinnen und Bonifacias, die scheinbar zivilisiert und christianisiert wor-
den sind, wird in Frage gestellt durch das Leiden der Indiomédchen im Erzie-
hungsprozef$, durch ihre Flucht und durch die Verwandlung Bonifacias.
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) Die Madres, deren Tatigkeit im chiistlichen Glauben begriindet ist, betrachten
die Lebenswelse der Indianer als unwirdig und unmenschlich, was sie veran-
last, die Indiomidchen gewaltsam ihren Familien zu entreifen, ohne Riick-

sicht auf die seelischen Folgen fiir die Kinder.
lis geht in beiden Fillen um die Terme ‘christlich’/‘zivilisiert’ in Opposition zu
‘heidnisch’/‘wild’, die durch konsistente Isotopien’® gebildet s_und und d}fa sm_h
gegenseitig prisupponieren, es geht aber Z}lSQ’i’tZHCh auch um die Frage, wie die
beiden Terme der Opposition zu bewerten sind: aus der einen Perspektive er-
scheint das zivilisierte Verhalten als inhuman, aus der anderen als human.

Die Terme ‘christlich’ und “zivilisiert” sind dquivalent (&) (Weitere Belege fiir die-
se Aquivalenz finden sich in C¥: 123—129). Die Merkmale sind folgende:
‘christlich’ = ‘zivilisiert’
‘Erziehung’: tinica, vestido (CV: 25,7;44, 3645, 25)
educacion (CV: 45, 25-26; 46, 16—17;47, 1-20)
pelo corto (CV: 85, 27)
habla cristiana (CV: 47, 13)
‘Religion™  Dios (CV: 25,34;27,19;45,23)
remordimiento (CV: 27, 20)
vergiienza (CV: 85, 8)
agradecimiento (CV: 43, 5)
civilizada/cristiana (CV 68, 18,23-24)
‘Heimat’: hogar, familia (CV: 43,13-22)
Alle diese Lexeme haben das Sem ‘christlich/zivilisiert’ gemeinsam, und_ so_wi?
sich ‘christlich® zu ‘zivilisiert” verhilt, so verhilt sich ‘zivilisiert’ zu ‘christlich’.
Man kann ferner ableiten, daft
‘christlich’ < ‘zivilisiert’
bzw. ‘nicht-christlich’ < ‘nicht-zivilisiert’.
Dann und nur dann kann Bonifacia als christlich bezeichnet werden, wenn sie
sich auch zivilisiert verhilt.

Die Terme ‘heidnisch’ und ‘wild” genau wie oben ‘christlich/zivilisiert’ stehen in
Aquivalenzrelation (=) (weitere Belege C'V: 123—129):
‘heidnisch’ =~ ‘wild’

animal (CV: 25,10;43,3,5;45,21;66, 23)

salvaje (CV: 46, 21)

lombriz/gusano (CV: 44,32)

inmundicias (CV: 45,2

habla pagana, grunen (CV: 47, 28;68, 9; 85, 2)

desnudez (CV: 44, 35;46, 19; 66, 30)

pelo largo (CV: 66,29-30;67,11;68,11)

malvada/ingrata (CV: 43,345, 26)

demonio (CV: 25, 33;43, 1,45, 1; 46, 27,66, 5;67, 6,9; 86, 38;

87,5, 29)
infierno (CV: 43,12, 87, 10)

16 Zum Begriff ‘Isotopie’ s. Lewandowski (1975: 590-591).
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perversa (CV: 43,12)
malos instintos (CV: 45, 1)
bandida (CV: 45, 15)
pagana (CV: 46, 18; 85, 8)
perezosa (CV: 46, 27)
locafidiota (CV: 68,31)

Alle diese Lexeme haben das Sem ‘heidnisch/wild’ gemeinsam, und so wie sich
‘heidnisch’ zu ‘wild’ verhiilt, so verhilt sich ‘wild’ zu ‘heidnisch’; wir leiten daher
ab:
‘heidnisch’ « ‘wild’ bzw. ‘nicht-heidnisch’ ¢ ‘nicht-wild’

In dieser letzten Isotopie entfallen die Lexeme ‘Religion’, ‘Heimat’ und ‘Erzie-
hung’, denn beide Kategorien sind im Text nur in bezug auf ‘chistlich/zivilisiert’
erwihnt, Indianer sind hier gottlos, heimatlos und eben wild. Daher bleibt nur
die Kategorie ‘Wildheit’/‘Gottlosigkeit’.

In dem oben zitierten Gesprich zwischen Bonifacia und der Oberin (S. 125 ff.)
(= ZE 1) wird alles aufgezihlt, was die Madres fiir die Schiilerinnen und fiir Boni-
facia tun, und warum sie das tun, nimlich um diesen Midchen ein besseres Le-
ben zu bieten. Auf ZE II; wird das Leiden der von Todesangst beherrschten In-
dianerinnen dargestellt und die Angste Bonifacias vor dem, was ihnen bevorsteht:
die Erziehung (kurze Haare tragen, mit Messer und Gabel essen, Spanisch lernen,
sich anziehen etc.) wird als eine Qual empfunden. Der implizite Leser, der unter
dem Einfluf$ der im vorangegangenen Handlungssegment A /2 7 (C4: 9-22) ent-
haltenen Ereignisse steht, in dem die Kinder ihrem Stamm gewaltsam entrissen
werden, fragt sich, ob die Titigkeit der Madres tatsichlich so positiv ist, wie
diese behaupten, und ob die Folgen ihrer missionarischen Titigkeit nicht schlim-
mer sind als das traditionelle Leben der Indianer. Die Vorwiirfe, die die Madres
Bonifacia machen, werden durch die Empfindungen Bonifacias (= Mitleid, Angst)
und der zwei Kinder (Angst) relativiert. Diese Empfindungen bewirken eine
Wandlung der Merkmale Bonifacias, sie bekommt jetzt Pridikatoren zugespro-
chen, die man ihr zu diesem Zeitpunkt eigentlich nicht mehr zuschreiben miifite:
durch den Kontakt mit den zwei neu hinzugekommenen Indianerinnen beginnt
sie, sich mit diesen zu identifizieren, bis sie genau so wild handelt wie diese: sie
gibt ihnen mit den Fingern zu essen, sie spricht pagano mit ihnen (= grune), sie
lafst Lduse (die sie nicht mehr hat) von den anderen Indianerinnen in ihrem Haar
suchen, sie selbst mach das gleiche bei ihnen (Entfernen von Liusen = Licbe bei
den Indianern).

Die Titigkeit der Madres geriit ferner nicht nur durch die Flucht der Indianerin-
nen und durch die zeitweilige Wandlung Bonifacias ins Zwielicht, sondern auch
dadurch, daf die Madres Bonifacia das Recht verweigern, sich auf Gott zu beru-
fen, in seinem Namen um Erbarmen zu flehen sowie auch den Teufel fiir ihre
Wandlung verantwortlich zu machen. Sie entziehen ihr also die moralisch-reli-
gidse Basis, die sie selbst ihr gegeben haben, um ihr Verhalten zu beurteilen. Die
Madres werden hier Opfer ihrer eigenen zweideutigen Theologie und Teufelsleh-
re. Obwohl die Madres Bonifacia eine christliche Erzichung gegeben haben, miis-
sen sie zugeben, daBl diese noch das Merkmal ‘wild’ hat: sie wird oft demonio,
perversa, bandida, pagana etc. genannt, d.h. es werden ihr alle Priidikatoren zuge-
schrieben, die sie vor ihrer Ankunft in der Mission hatte, und die christliche Ar-
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gumentation Bonifacias als zalamerias (hier S. 126, 9. G; ZE I) als Alibi abgetan,
womit sich die Madres selbst unglaubwiirdig machen. Bonifacia, deren Zwiespalt
(“christlich/zivilisiert” vs. ‘heidnisch/wild”) auch fiir den Zwiespalt der missionari-
schen Titigkeit der Madres steht, kann von den Madres nicht akzeptiert werden
und wird aus der Mission verwiesen, womit die Kluft zwischen Ziel und Wirkung
der Titigkeit der Madres nur noch unterstrichen wird. Als Beleg dafiir sollen die
Worte Bonifacias in 9. G, /ZE I dienen, als sie um Verzeihung bittet.

Anschliefend wird die ZE I, , in Form des zweiten o.g. Typs der Analepse, einge-
setzt, deren Reichweite von der Einlieferung Bonifacias in die Mission bis zum
Zeitpunkt des Gespriches mit Madre Angélica, wo Bonifacia bereits ‘zivilisiert’
sein soll, geht und aus der Riickschau alles erldutert wird. Ihre Funktion erschépft
sich nicht in der blofen Information iiber Bonifacias Vergangenheit, sondern sie
dient auch dazu, die Pridikatoren salvaje, demonio zu unterstreichen, dadurch,
da® sie mit einem Indianer, Jum, der als bise bezeichnet wird, in die Mission ge-
bracht worden war. Jum soll sogar ihr Vater sein, das wird aber nie klar. Man ver-
mutet vor allem deshalb, dafl Jum ihr Vatrer ist, weil dieser immer, wenn er bei
den Behorden von Sta. M. de Nieva vorstellig wird, verlangt, daB man ihm das zu-
riickgibt, was Redtegui ihm vor vielen Jahren gestohlen hatte, darunter auch das
kleine Indioméadchen Bonifacia (CV: 197—200).

Ferner erldutert die Analepse die Angst Bonifacias vor dem Haareschneiden (das
ist einer der Griinde, warum Bonifacia die neu hinzugekommenen Midchen frei-
lat: am nichsten Tag sollen ihnen die Haare geschnitten werden), das sie als
eine Strafe betrachtet: sie wird — wie bekannt — zusammen mit Jum in die Mis-
sion gebracht, Jum wird als Strafe an den Armen aufgehingt, man schert ihm
den Kopf und peitscht ihn aus. Was vor allem der Indianer nicht vergift, ist, dal
man ihm den Kopf schor, denn Haareschneiden gilt unter den Indianern als
Schande und Demiitigung (CV: 198, 25-30). Fir die Madres ist es aber ein Weg
der Teufelsaustreibung und nicht zuletzt eine Methode der Liusebekimpfung
(CV: 86,1-8, 89,33-38,90,1-3).

Die Analyse des Gehalts der analeptisch heterodiegetischen Ereignisse auf der
ZE 11, macht ihre Notwendigkeit deutlich: Bonifacia 1dRt die Schiilerinnen nicht
nur aus bloflem Mitleid frei, sondern das Verhalten der zwei neu dazugekomme-
nen Indianerinnen it in ihr traumatische Erlebnisse ihrer eigenen Ankunft und
Erziehung wieder wach werden, die nicht iiberwunden worden sind, und die sich
als stirker erweisen als die wohlgemeinte Erzichungsarbeit der Madres. Diese Er-
eignisse dienen dazu, das Verhalten Bonifacias auf der ZE II; zu rechtfertigen,
und lassen ihre Tat als Vergangenheitsbewiltigung, als Befreiung erscheinen.

Die zeitliche Organisation dieses Passus’, die durch eine komplexe drucktechni-
sche Segmentierung wie durch eine ebenfalls komplexe Erzihlweise zusitzlich
belastet wird, erschwert dem Leser die Lektiire auch dadurch, daf hier alle drei
ZE eine dhnliche Semantik aufweisen: Lexeme wie demonio, pelos largos, corte
de pelo, pagano etc. sind tiberall zu finden.

Beispiel (2): Liebesgeschichte Anselmos und Antonias

Der Tod Anselmos 16st bei seinem Arzt, Dr. Zevallos, der zusammen mit Padre
Garcfa (dem Todfeind Anselmos) bis zuletzt bei dem Sterbenden wacht, eine
Reihe von Erinnerungen aus, die das Verhiltnis zwischen dem Bordellbesitzer
und der stummen und blinden, noch minderjihrigen Antonia moralisch in einem
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anderen Licht erscheinen ld3t (= C). Der Arzt Zevallos erzihll, wic Anselmo ihn
eines Nachts abholte und anflehte, mit ihm ins Bordell zu gehen, um seine Frau
zu retten. Als Zevallos in der casz verde eintraf, fand er die einst spurlos ver-
schwundene Antonia im Sterben. Ursache ihres Todes war eine zu spiit eingelei-
tete Geburt, bei der ihr Kind gerettet werden konnte (=A). Diese Ereignisse
werden durch die von Josefino erzwungene Abtreibung an Bonifacia iiberlagert
(=B); Ereignisse, die mit dem Tod Antonias anscheinend nichts zu tun haben,
die jedoch wesentlich fiir die Konstitution der Botschaft sind.

Das Gesprach zwischen Dr. Zevallos und Padre Garcia, das Kommentare, Urteile
und Reaktionen der Gesprichspartner beziiglich der damaligen Ereignisse ent-
hiilt, konstituiert die Gegenwart (ZE I). Die Ereignisse haben als solche zwar im
Gesprich ihren Ausgangspunkt, bilden jedoch eine eigene Sequenz in einer tiefen
Vergangenheit (ZE I); die Abtreibung an Bonifacias schlieflich liegt viele
Jahre vor Anselmos Tod (sie findet kurz nach der Einlieferung Litumas in das
Gefingnis von Lima statt), aber viele Jahre nach dem Tod Antonias, und konsti-
tuiert die ZE II,. Wihrend die Zeitiiberlagerung zwischen dem Gesprich Zevallos-
P. Garcia und dem Tod Antonias als explizit zu bezeichnen ist (dabei bildet das
Gespriich zwischen Zevallos und Padre Garcia den Rahmen), ist die Zeitiiberla-
gerung iiber die Abtreibung implizit, da sie von keiner vertexteten Vermittlungs-
instanz ausgeht, sondern diese Ereignisse einfach eingefiigt wurden. Die Ereig-
nisse, die auf Geschichtsebene die chronologische Kette (Zeitdiagramm I11) Akt-
zeit: A1 — B2 — C3 bilden, kommen auf der Ebene des D I in der Reihenfolge:
Textzeit C'3 — A%?1 — B32 vor und kdnnen den jeweiligen ZE zugeteilt werden:

ZE1 :Gegenwart: C3
ZE I1; : eine der Gegenwart entfernte Vergangenheit: B 2
ZE 11, : eine der Gegenwart sehr entfernte Vergangenheit: A 1

Die Ereignisse auf der ZE II, werden mittels einer homodiegetischen, wiederauf-
nehmenden, elliptischen Analepse nachgetragen, deren Ausdehnung wenige Stun-
den betrigt (nimlich die Zeit, wihrend sich Dr. Zevallos im Bordell aufhilt) und
deren Reichweite sehr grof ist: sie erstreckt sich vom Tod Antonias bis zum Tod
Anselmos. Die Ereignisse, die auf der ZE II; liegen, sind durch eine heterodiege-
tische, erginzende Analepse nachgeholt, da sie nicht zur ‘Handlungssequenz C’,
sondern zu E gehoren, erginzen aber beide Sequenzen, wie des weiteren gezeigt
wird.

Das Gesprich Zevallos-Padre Garcfa sowie der Tod Antonias und die Abtreibung
kennen — wie das obige Beispiel — eine alternierende D II-Segmentierung, die
aber durch zwei gleichbleibende Vermittlungsinstanztypen geprégt sind: aufallen
drei Ebenen kommen Figuren- und Erzéhlerrede vor, so dafl hier die Ebenen we-
der typographisch noch erzihltechnisch, sondern nur inhaltlich auseinanderge-
halten werden konnen: der Status der Dialoge jedoch ist verschieden: wihrend
der Dialog zwischen Dr. Zevallos und Padre Garcia den Gegenwartsrahmen fiir
die anderen ZE bildet, sind die Dialoge auf ZE II; und ZE II, Bestandteil der
Vergangenheit; und wihrend der Vermittlungsmodus in der ZE [ und ZE II, ex-
plizit ist, ist der in der ZE II; implizit.
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Die D 11-Segmentierung verliult wie folgt:

Gesprich Dr. Zevallos-Padre Gareia und Erzihlerbeschreibungen,'6 ZE T (ab-
gekurzt: G./LBey)

Tod Antonias/Geburt Chungas; Gespriich zwischen Dr. Zevallos und Anselmo
und Erzihlerbeschreibung, ZE 11, (abgekiirzt: G./EBe.;)

Abtreibung Bonifacias; Gesprich zwischen Josefino und Dona Santos und Er-
zihlerbeschreibungen, ZE II; (abgekiirzt: G./EBe.3)

1. G./JEBe,: ZE1 : Esuna mufer rara, la Chunga. Yo crer que ella no sabia. -
Se vuelve hacia el Padre Garcia [...] que no sabia qué
cosa. El Padre Garcia mira al doctor Zevallos de través. —
Que yo la traje al mundo — [...] Lo de usted estd claro —
grune el Padre (Garcia como si hablara con la mesa —. Este
vio morir a mi madre, que vea morir a mi padre también.
¢Pero por qué tenia que llamarme a mi ese marimacho?
(CV:411,13-32).

2. G./EBe.,: ZE 11, : — ;Qué significa esto? — dice el doctor Zevallos —. ;Que
le pasa? — Venga conmigo doctor [...] Ahorita, tal como
estd doctor, no hay tiempo [...] — ¢Cree que no lo re-
conozco? — dice el doctor Zevallos —. Salga de ahi, Ansel-
mo.

;Por qué se esconde?

— Venga, doctor, rapido — una voz quebrada en la oseuri-
dad del zagudn que el eco repite, en lo alto —. Se me
muere, doctor Zevallos venga [. . .] — ¢Su mujer? — dice el
doctor Zevallos, aténito — ¢Su mujer, Anselmo? (CV:
411,33-38,412,1-12).

3. GJEBe;: ZE1  : Pueden estar muertos los dos, pero yo no lo acepto — el
Padre Gareia da un golpe en la mesa [. . .} No puedo acep-
tar, esa infamia. Dentro de cien ahos tambien me parece-
ria infame (CV: 412, 13—16).

4. G./EBey: ZE 11, : La puerta del vestibulo se ha abierto y el hombre retroce-
de como si viera un fantasma [. . .| Espéreme en el Male-
con — susurra —. Voy a sacar mi maletin (CV: 412, 17—
25).

5. G./JEBe,: ZE1 :— Vayan tomando el caldito — Angélica Mercedes pone
dos calabazas humeantes sobre la mesa —. Ya tienen sal y
en un ratito mds les traigo el piqueo [...] El doctor Ze-
vallos remueve el caldo pensativamente, el Padre Gareia
alza la calabaza con cuatro dedos, la acerca a su nariz y
aspira el aroma caliente. - Yo tampoco lo entendi nunca
¥y en ese tiempo creo que tambien me parecio infame —
dice el doctor Zevallos —. St usted hubiera sido testigo esa
noche, no lo habriz odiado tanto al pobre Anselmo, Padre
Garcia, se lo juro (CV: 412, 26-38;413,1-2).

6. G.JEBe,: ZEII, : — Se lo pagard Dios, doctor — lloriquea el hombre mientras
corre dindose encontrones contra los drboles [...] Yo

162 Der Frzdhler schaltet sich immer wieder mittels einer anwesenden Figur ein und I_Je-
schreibt die Figuren, wie Padre Garcia und Dr. Zevallo, und die Speisen, die sie zu sich
nehmen.




130

7

1.1

12.

. G/EBe.; ZE1=

. G./EBe, ZE I,

G./EBe.;: ZE 1

G./EBe., ZE II

. G/EBe.;: ZE] = :

G./EBe.,: ZE 11

G./EBe.;: ZEI=:
G./EBe.,: ZEIl, :

G./EBE..;; ZE Hl

haré lo que me pida, le daré toda ni Plata, doctor, toda
mivida, doctor (CV: 413, 3-6).

1= ¢(Quiere conmoverme? — grune el Padre Gareta, miran-

do al doctor Zevalios, parapetado tras la calabaza que
sigue olfateando —. [...] EI Padre Garcia toma la tempe-
ratura del caldo con la puntq de la lengua, sopla, bebe un
Iraguito, eructa, grune una disculpa Y sigue bebiendo a
sorbitos y soplando. Poco después vuelve Angélica Mer-
cedes con ung fuente de piqueo y jugos de licuma |[. . ]
Un poquito caliente apenas se enfriarg se la tomaba Lessia]
Ahora les calentaban el café |...] El doctor Zevallos
acund la calabaza con un dedo, examing meticulosamen-
te la turbia v redonda superficie que oscila y el Padre
Garcta ha comenzado a trinchar pedacitos de carne y a
masticar con empeno, Pero de repente se interrumpe, ise
habian enterado todos?, Y queda con la boca abierta:
¢las perdidas y los perdidos estaban ahi? (CV: 413, 7—
30).

: Al entrar vi en la cabecera a una gorda pelirroja a la que
t lamaban la Luciérnaga v no me parecio enferma y yo

iba a hacer una broma y ahi vi el bulto y la sangre [. . .]
en las sabanas, en el suelo, todo el cuarto una pura
mancha. Parecia que hubieran degollado a alguien (CV:
414, 24-29),

El Padre Garcia no trincha, tritura ferozmente los trozos

: de carne, los ensarta en el tenedor, los retuerce contra la

fuente. Kl trozo chorreante no sube hasta su boca, ;se
desangraba la criatura? queda temblando en el aire,
como su mano y el cubierto, ;sangre por todas partes? y
una brusca ronquera lo ahoga, su barbilla, imbécil, que la
soltara, no era hora de besos la estaba ahogando, habia
que hacerla gritar, imbécil: mds bien que la cacheteara
(CV:414,30-38).

: Pero Josefino se lleva un dedo a la boca: nada de gritos

¢no veia que habia tantos vecinos? ého los otan conver-
sando? Como si no lo oyera, la Selvitica chilla con mds
fuerza y Josefino saca su panuelo, se inclina sobre el
camastro ¥ le tapa la boca. Sin inmutarse, dona Santos
sigue hurgando, manipulando diestramente los dos mus-
los morenos (CV: 415, 1—6).

Y ahi le habia visto la cara, Padre Garcia, y le comenza-
ron a temblar las piernas [. . .]: era la Antonia, Dios mio.
Don Anselmo ya no la besaba, derrumbado a los pies de
la cama le ofrecia de nuevo su plata doctor, Zevallos, su
vida, jsdlvemelal (CV: 415, 7—-14).

. ¥ Josefino se asusto, dona Santos, ;no se habia muerto?

No fuera a matarla, no fuera a matarla, dona Santos, y
ella chist: se habia desmayado, no mds. bra mejor no
haria bulla y acabaria mds rapido, que le mojara la fren-
tecita con el trapo (CV: 415, 13—17).
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13, G./EBe.y Z1 1Ly & doctor Zevallos le vurrr;;:i_ el hu'rrr_ur'ru con violencta,
que hirvieran mds agua, imbécil, loriquenado en vez de
avudar |, ..}, doctor, que no se la muriera [, . .] era su
vida [...](CV: 415, 17-23),

Pdsame la bolsa — dice dona Santos —. Y ahora le doy
un matecito y se despierta. Liévate eso, y entierralo bien,
¥ que no te vea nadie (CV: 415, 27-29).

: — ¢Habia alguna esperanza? — grune el Padre Garcia,
martirizando los trozos de carne, punzdndolos y arras-
trandolos de un lado a otro —, ;jEra imposible salvarla a
Ia nifig? [. . .] nacié cuando la madre estaba muerta (CV:

415;30-38, vgl. auch 416).

14, G./EBe.y Z1 11,

15. G./EBe.; ZE1

Die Zeitiiberlagerung hat hier neben der Funktion, eine simultane Organisation
der Ereignisse zu erméglichen und Spannung zu erzeugen, au.ch den Zweck,
durch Kontrastierung dhnlicher Situationen das Verhiltnis zwischen Anselmo
und Antonia zu beleuchten, ohne aber dem Leser die Entscheidung zu nehmen,
das Verhalten Anselmos zu bejahren oder abzulehnen. Dazu bedient sich Vargas
Llosa nicht nur der kontrastierenden Aussagen Dr. Zevallos’ und Padre Garcias,
sondern zugleich der in Opposition stehenden Verhaltensweisen Anselmos und
Josefinos. _ "

Die intendierte Botschaft 14t sich gewinnen durch die semantische Analyse der
auf den verschiedenen ZE liegenden Ereignisse der oben zitierten Textstellen.
Auf der ZE I ergeben sich folgende Isotopien:

Isotopien:
‘Flﬁsspi)gkeit’: caldito, agua (CV:. 412,26, 32;415, 18)
café (CV:413,23)
jugo de hicuma (CV: 413, 19)
hilillo de baba (CV: 414, 32, 35—36)
‘Fleisch’: carne (CV: 413, 27; 414, 30-31, 33;415,31,416,
17)
‘Werkzeuge’: tenedor (CV: 414,31, 34;416,17)

Juente (CV: 414,32)

calabaza (CV:.412,27,413, 25,413, 33)
‘Hand’/*Finger’:  dedos, mano (CV: 412,33,413,25;414, 34)
‘Hitze’: humeante/caliente (CV: 412,27, 34;413, 21)
‘Offnung’: boca (CV:30;414,32;416,17)
‘Gewalttitigkeit’: masticar (CV: 413, 28)

triturar (CV: 414, 30)

trinchar (CV: 414, 30)

martirizar (CV: 415, 31)

ensartar (CV: 414, 31)

retuerce (CV: 414, 31)

punzdndolos (CV: 415, 31)

arrastrando (CV: 415,31-32)

ZE 1l,: Isotopien:

‘Flilssigkeit’: moja (CV: 415, 17)
mate (CV: 415, 28)
‘Finger’: dedo (CV:415,1)

‘Fleisch’: eso (= Fotus) (CV: 415, 28)
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Tkt hurgando (CV 415, 5)
manipulando (CV: 415, 6)
‘Suhret’ nada de gritos (CV: 415, 6)
‘Werkzeuge': trapo (CV:415,17)
bolsa (CV: 415, 27)
‘Ofnung”: entre los dos muslos morenos (=vagina) (CV: 415, 6)
‘Hitze: que le mojara la frentecita (CV: 415, 17)
ZE 11, : Isotopien:
‘Fliissigkeit’: sangre (CV: 414, 26)
agua (CV: 415, 18)
‘Schrei’: Horiquea (CV: 413, 3)
‘Weinen’: hacerla gritar (CV: 414, 38)
‘Hitze’: hirvieran (CV: 415, 18)
‘Werkzeug’: lavatorio (CV: 415,21)
‘Titigkeit’: operarla (CV: 415, 35)
‘Liebe’: besos (CV: 414, 37)

darle vida (CV: 413, 6,415, 23)

Wir stellen ferner fest, dal die Isotopien ‘Fliissigkeit’ und ‘Fleisch’ alle drei ZE
verbinden,'” sei es in Form von Antonias Blut, von Padre Garcias Speichel, in
Form einer Suppe oder des Wassers, das Dr. Zevallos fiir die Operation an Anto-
nia benotigt, oder des Wassers, mit dem Josefino Bonifacias Gesicht bei der Ab-
treibung erfrischt. Das Fleisch kommt vor als Nahrungsmittel — Padre Garcia i3t
Fleisch — oder in Form eines Neugeborenen, Chunga, oder eines Fotus, Boni-
facias Kind. Padre Garcia driickt seinen Hafl gegen Anselmo durch die Art und
Weise, wie er ifit, aus, er zerquetscht das Fleisch mit seiner Gabel, und je mehr er
tiber den Tod Antonias hort, desto grofier wird die Gewalt, die er beim Schnei-
den ausiibt: hier werden beide Handlungen von ZE I und II, durch Fleisch und
durch Blut/Speichel zusammengefiihrt. Ferner steht der Mund von Padre Garcfa
metonymisch fiir die Vagina von Antonia und Bonifacia; dabei kann die Gewalt,
die Padre Garcia auf das Fleisch ausiibt, als Metonymie fiir die Abtreibung von
Bonifacias Kind (dona Santos hurga meticulosamente) und die blutige Geburt
von Chunga gesehen werden. Ferner stellen die Instrumente, wie calabaza, plato,
lavatorio , weitere verbindende Elemente dar.

Aus den herausgearbeiteten Isotopien konnen wir folgende Homologie erstellen:

Totung : Aufwachen : : Geburt : Sterben

Withrend Bonifacias Kind getdtet und begraben wird (Totung), wird Chunga ge-
boren (Geburt); Bonifacia iiberlebt den Eingriff (Aufwachen), Antonia stirbt
(Sterben).

Die Gefiihle Anselmos, der, um die sterbende Antonia zu retten, bereit ist, sein
eigenes Leben zu opfern, stehen in krasser Opposition zu denen Josefinos, der
aus Selbstsucht und niederen Beweggriinden handelt. P. Garcia kann bzw. will
Anselmos Gefiihle nicht verstehen und verdammt ihn. Der Arzt Zevallos dagegen,
der alles miterlebt hat, kann Anselmo verzeihen und Verstindnis entgegenbrin-
gen, er begreift die tiefe und wahre Liebe Anselmos zu Antonia. Es ist daher kein
Zufall, da® nur in dieser auf ZE II, liegenden Sequenz die Isotopie ‘Liebe’ belegt

7 George Bataille verwendet in Histoire de l'oeil (1967) ein idhnliches Verfahren mit den
Elementen ‘rund’ und “flissig’.
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ist, im Gegensatz zur auf ZE 11, liegenden Sequenz, in der die Niedertrachtigkei
Josefinos im Vordergrund steht, um ohne Erzihlerkommentar die Reinheit von
Anselmos Gefiihlen hervorzuheben.

Die textinterne Funktion der Zeitiiberlagerung ist — wie im Beispiel (1) (122ff.) —
die gegenseitige Interpretation der in den verschiedenen ZE implizierten Bot-
schaften, wobei hier implizit fiir die Position Anselmos plidiert wird, dadurch
da Anselmos Verhalten durch Liebe gekennzeichnet, also positiv ist, w;'ihrenci
das Josefinos als negativ betrachtet werden kann.

Die textexterne Funktion der Zeit fordert den impliziten Leser auf, auf die Stra-
tegie des impliziten Autors einzugehen, zu versuchen, zuerst die ZE auseinander-

zuhalten, die durch eine stereotype Semantik und syntaktische Verflechtungen
verwischt werden.

Diese beiden Beispiele mogen als Beleg fiir die Zeitiiberlagerung, als Interpreta-
tlonsan_gebot des impliziten Autors an den impliziten Leser geniigen.
AnschlieBend sollen die restlichen Zeitiiberlagerungen — wie oben erwihnt —

kurz benannt werden, die in den Handlungssequenzen A, B, C, D und E vorkom-
men:

A 32: Ankunft des Leutnants (CV: 195-205):

Unmittelbar nach ‘der Ankunft des Leutnants in Sta. Maria de Nieva sucht Jum
Flen neuen Leutnant auf, um Wiedergutmachung fiir den Schaden, den Redtegui
ihm vor vielen Jahren zugefiigt hat, zu verlangen. Die ZE I, die Gegenwart, ist
durcl_l das Gesprich zwischen dem Leutnant, Jum und dem Sargent konstituiert.
In dieses Dreiergesprich wird die frilhere Auseinandersetzung zwischen Jum
und Redtegui eingeflochten. Die Zeitiiberlagerung ist einfach, da sie nur durch
zwel ZE konstituiert ist und implizit, da sie keiner Perspektive und keinem Er-
zﬁhler zugeordnet ist. Die ZE I, ist als cine heterodiegetische Analepse zu be-
zeichnen, da sie mit dem Inhalt der Handlungssequenz nicht direkt zu tun hat,

und sie hat die Funktion, die Figur Jum einzufihren und sein Anliegen zum Aus-
druck zu bringen.

A 36: Hochzeit von Bonifacia und Sargento (CV: 307—-314):

Di&_z Hochzeit von Bonifacia und Sargento findet in der Kapelle der Mission unter
Teilnahme aller Nonnen statt (= ZE I). Diese Situation wirft zuniichst Ritsel auf
da der Leser bis dahin nur von der Ausweisung Bonifacias aus der Schule elrfahj
ren hat, aber nicht von einer spiteren Versohnung mit den Madres. Wihrend der
Hochzeitsfeier wird ein Gesprich zwischen Lalita und Madre Angélica einge-
flochten, in dem dargestellt wird, wie Lalita als Vermittlerin sie bat, den Wunsch
Bonifacias, sich kirchlich und mit den Segen der Madres vermihlen zu lassen, zu
erfillen. Die Zeitiiberlagerung ist einfach und implizit, die fehlende Informat,ion

ist mittels einer externen, homodiegetischen, erginzenden, elliptischen Analepse
nachgeholt.

Handlungssequenz B: Die Abenteuer Fushias:

Hier bildet das Gesprich zwischen Aquilino und Fushia wihrend der Flucht
nach San Pab.lo die ZE I. Von hier aus werden die Abenteuer Fushias nachgeholt
(= ZE II). Die ZE sind nicht immer voneinander zu trennen, undoft fillt die

(4]

Ralimenerzihlung aus, wie es bei den Handlungssegmenten B8, B8 und

Bo/% 20 der Fall dst, dhi. der analeptische Dinlog zwischen den Piguren findet
nicht statt, und eln unpersonlicher Erziihler berichtet weiter iber die Abenteuer
Fushias, als ob die Ereignisse pegenwiirtig und nicht per Analepse prisentiert

wiirden. Ausgehend vom Zeitdiagramm I (hier S. 113), kann das Gesagte schema-
tisch wie folgt wiedergegeben werden:

Zeitdiagramm (IV):
ZE1:  Gegenwart: Dialog wihrend der Flucht: — B24 — B25 — B26

ZEII: Abenteuer: Bl ................... B23
(Einfache, interne Zeitiiberlagerung)

In B 24 befinden sich also beide Figuren auf der Flucht, dort erfihrt der Leser
die Geschichte Fushfas von B 1 bis B 23, die Rettung Fushifas durch Aquilino,
dann liuft die Handlung bei B 24 in die Gegenwart ein, in B 25 wird Fushia ins
Lazarett eingeliefert, und in B 26, ein Jahr spiter, hat er Besuch von seinem
Freund Aquilino.

Die auf ZE 1II enthaltenen Ereignisse konstituieren eine gemischfe Analepse,
denn fast das ganze Leben Fushias spielt sich vor der Reise nach San Pablo ab;
die Analepse reicht aber bis in die Gegenwart hinein, von dem Augenblick an, in
dem Fushia von Aquilino von der Insel abgeholt wird. Die Funktion dieser Ana-
lepse ist es, die Lebensgeschichte Fushias aus der Riickschau zu vermitteln. Der
Unterschied zwischen dem traditionellen Anfang in medias res und dem in CV ist
jedoch, daB traditionell die Vorgeschichte von einem Erzéhler oder einer Figur
in extenso oder gerafft explizit erzihlt wird (wie in CAS), so daB der Erzihler
nach wenigen Seiten die Gegenwart erreicht und die voriibergehend unterbroche-
ne eigentliche Geschichte fortsetzen kann. In CV dagegen wird die Gegenwart
stindig von der Vergangenheit tiberlagert und durch sie abgeschwiicht, bis erst im
vorletzten Segment beide ZE in die Gegenwart einmiinden. Ferner wird die ver-
gangene Geschichte in erster Linie von den Figuren selbst erzihlt oder szenisch
dargestellt.

D 13: Indianeraufstand (CV: 57—-60):

Eine einfache, z.T. implizite z.T. explizite Zeitiiberlagerung findet sich in D 13,
wo die ZE 1 von dem Gesprich zwischen Redteguiund seinen Freunden iiber die
Weigerung der Indianer, ihnen weiteren Kautschuk zu den alten Bedingungen zu
verkaufen, konstituiert wird. Die ZE Il besteht aus dem Gesprich Jums, dem
Hiuptling der Urakusa, mit Bonino Pérez und Tedfilo Canas, zwei Miinnern, die
die Indianer iiber ihre Rechte aufkliren wollen und diese veranlassen, sich gegen
die Patrones dadurch zu wehren, daB sie sich zu Kooperativen zusammenschlie-
fien. Diese homodiegetische, wiederaufnehmende Analepse hat hier die Funk-
tion, beifiigend den Inhalt des Gespriichs auf ZE I zu verdeutlichen.

E 40: Das Duell: Lituma und Seminario (CV: 223-228; 244-251; 271-277;
291-296):

Schlieflich kommt eine einfache, explizite Zeitiiberlagerung im Handlungsseg-

ment E 40 vor, wo die ZE I durch die Gespriiche zwischen Selvitica, Chunga und

den Mitgliedern des Orchesters in der casa verde tiber den Grund der Gefingnis-
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strafe Litumas konstituiert wird. Die ZE Il stellt das Duell zwischen Lituma und
Seminario dar. Diese homodiegetische, erginzende, elliptische Analepse holt die
weggelassene Information nach, denn dem Leser bleibt bis L 40 der Grund fiir
Litumas Strafe vorenthalten.

2.2222 Einige D II-Verfahren fiir die Erzeugung der Simultaneititsillusion

Wihrend der bisherigen Analyse wurde wiederholt darauf hingewiesen, daft be-
stimmte Verfahren der Zeitbehandlung u.a. die Funktion haben, Simultaneitits-
illusion zu erzeugen als Folge einer bestimmten Wirklichkeitsauffassung. Dabei
erweisen sich Verfahren wie Zeitpermutation, Zeitverflechtung und Zeitiiberlage-
rung, vor allem in ihrer impliziten Form, als die wirkungsvollsten.

Aufler diesen Verfahren aber wurden bestimmte nicht-zeitliche Verfahren, wie
die der drucktechnischen Segmentierung, beschrieben und andere Verfahren, die
in den Bereich des D II gehoren, erwidhnt. Auf diese letzten soll nun insbesonde-
re eingegangen werden, zuerst sind aber einige Vorbemerkungen vonnéten.
Verfahren der drucktechnischen Segmentierung haben zunichst die Funktion,
den Text — und nicht die Aktzeit — typographisch zu organisieren, wobei die
typographische Anordnung mit einem bestimmten erzihlstrategischen Ziel (oder
auch nicht) eingesetzt werden kann. Ahnliches gilt fiir die Verfahren des D II,
d.h. fiir die der Prisentation, in der es zuniichst um Vertextungsverfahren fiir die
Vermittlung der Geschichte geht. Jedoch konnen, wie oben gezeigt wurde,
drucktechnische Segmentierungsverfahren und Verfahren der Priisentation so
eingesetzt werden, daf} sie zeitliche Verfahren der Simultaneitit stitzen. Verfah-
ren des D II haben dann — dies sei noch einmal unterstrichen — eine zeitlich or-
ganisierende Funktion, sie erginzen die Zeitverfahren. Einige dieser Verfahren
sind z.B. syntaktische Verflechtung, erlebte Rede und die Verwendung der nicht
punktuellen impliziten Zeitkonkretisation.

1. Syntaktische Verflechtung zweier Zeitebenen durch einen Satz, der zu zwei
ZE gehort:
Beispiel (1):
ZE1 :— Pero eso ya me lo contaste al salir de la isla, Fushia — dijo Aquili-
no —. Yo quiero que me digas como fue que te escapaste.

ZEIl : — Con esta ganzta (diese Hervorhebung und die folgenden vom V{.)
— dijo Chango —. La hizo Iricuo con el alambre del catre. La probamos
y abre la puerta sin hacer ruido. ;Quieres ver, japonesito? |. . .]

ZET : — ;Y resulté tal cual, Fushia? — dijo Aquilino. — Tal cual - dijo Iri-
cuo —. ;No ven que en Ano Nuevo todos se mandan a mudar? (CV: 29,
1-6,12, 14)

Die Sitze Con esta ganzia und Tal cual sind Antworten auf die Frage Aquilinos:
como fue que te escapaste und ;Y resulté tal cual, Fushia? und zugleich auf die
Fragen, die die Zellengenossen Iricuos stellen. Die Antworten kommen aber
nicht von Fushia (= ZE I), sondern von Chango und von Iricuo (= ZE II).

Ahnliches gllt fur die Tolgende Textstelle
Beispiel (2);
ZE ML o Todo me lo dices con un tonito de burla y una mirada picara que me

dan ganas de azotarte — dijo la Madre Angélica — ;Quieres que te cuen-
te otra historia?

ZEL : — No, Madre — dijo Bonifacia —. Aqui estoy rezando hace rato. — ;FPor
qué no estds en el dormitorio? — dijo la Madre Angela —. Con qué per-
mismo has venido a la capilla a estas horas? (CV: 91, 13-20)

Die ZE Il stellt ein Gesprach zwischen Bonifacia und Madre Angélica in einer tie-
fen Vergangenheit dar; da diese Textstelle bereits oben im Detail analysiert wor-
den ist, braucht sie hier nicht weiter besprochen zu werden.

2. Verflechtung der Rede mehrerer Figuren und der Erzihlerrede durch erlebte
Rede:

Dieser von Flaubert entwickelte Diskurstyp, der viele neue Méoglichkeiten fiir das
Erzihlen eroffnet (wie Variation, Perspektivierung etc.), wird auch von Vargas
Llosa benutzt, einmal um seiner Forderung nach der Neutralitit des Erzihlers
nachzukommen, ¥ und zum anderen, um den Leser die Ercignisse simultan erle-
ben zu lassen.
Beispiel (3):
| La Madre Patrocinio estda muy pdlida, mueve los labios, sus dedos aprietan lus
cuentas negras de un rosario y eso si Sargento, que no olvidara que eran ninas,
3 yalo sabia, ya lo sabia, y que el Pesado y el Oscuro tuvieran quietos a los cala-
tos y que la Madre no se preocupara y la Madre Patrocinio ay si cometian
5 brutalidades y el prdctico se encargaria de llevar las cosas, muchachos, nada
de brutalidades: Santa Maria, Madre de Dios. Todos contemplan los labios
7 exangies de la Madre Patrocinio, y ella ruega por nosotros, tritura con sus
dedos las bolitas negras y la Madre Angélica cdlmese, Madre, y el Sargento ya,
9 ahora era cuando (CV: 18, 25-36).

Wir haben hier Erzihlerrede (Z. 1--2, 3, 6), die Rede von Madre Patrocinio (Z.
2-3), das Gesprich des Sargento mit seinen Soldaten (Z. 3—6), das Gebet von
Madre Patrocinio (Z. 6—8), die Rede Madre Angélicas (Z. 8). Dieser Passus setzt
sich iiber mehrere Seiten in der gleichen Form fort, so daf der Leser von den ein-
zelnen Figuren sprachliche Segmente erhilt, die ihn die Ereignisse simultan erle-
ben lassen. Der Eindruck der Simultaneitit ist ferner durch das Wegfallen jegli-
cher syntaktischer Zeichen und durch den Ausfall der Inquit-Formel ‘el dijo que’
verstirkt. Somit werden die Grenzen zwischen Handeln und Reden verwischt.!?

Beispiel (4):

1 el Oscuro y el prictico Nieves estdn parados al fondo de la cabana y el Rubio
llega corriendo, se acuclilla junto al Sargento. Aht estaban, Madre Angélica,
3 ahi estaban ya y la Madre Angélica seria vieja pero tenia buena vista, Madre
Patrocinio, los estaba viendo, eran seis. La vieja, melenuda, lleva una pampa-
5 nilla blancuzca y dos tubos de carne blanda y oscura penden hasta su cintura
[...] Miran el claro desierto, la mujer abre la boca, los hombres menean las

18 Vargas Llosa in Gonzdlez Bermejo (1971: 61) und in Osorio Tejada (1971: 31).
198, Vargas Llosa in: Osorio Tejada (1971: 31): Castaneda (1971: 317).
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1 ocabezas, jdban a hablarles, Madre Angdlica? yoel Sargento si, ahi astion las
madres, atencion muchachos (CV: 13, 6—-23),

Im Beispiel (4) wird aus der Perspektive ciner Figur, die als ‘personales Medium’
fungiert, erzihlt bzw. beschrieben. Die Ankunft der Indianer erlebt der Leser
mittels der Perspektive von Madre Angélica (seria vieja pero . .. 7. 3). In den
hier gebrachten Beispielen werden verschiedene Prisentationsverfahren ver-
mischt, dh. gleichzeitig verwendet, und zwar nicht nur mit dem Ziel, den
DiskursfluB abwechslungsreich zu gestalten, den jeweiligen Perspektiven gerecht
zu werden, sondern vor allem auch Simultaneitit zu erzeugen. Vargas Llosa

versucht, die Zwinge der Diskurslinearitit zu durchbrechen, um alles gleichzeitig
erscheinen zu lassen.?0

Der Erzihler bedient sich in diesen Fillen bestimmter Isotopien, die auf Tag
oder Nacht schlieBen lassen, wobei nicht spezifiziert wird, um welchen Tag oder
welche Nacht es sich handelt. So beginnen viele Handlungen bei Anbruch des Ta-
ges, sie finden aber an verschiedenen Tagen statt, andere enden bei Einbruch der

Nacht, hier wiederum handelt es sich aber um verschiedene Nichte, die zeitlich

weit voneinander entfernt liegen.?!

Diesem besonderen Verfahren der Zeitkonkretisation und ihrer Typik in der CV
ist nun das anschlieBende Kapitel gewidmet.

2.2223 Punktuelle vs. nicht-punktuelle Zeitkonkretisation in CV
2.22231 Punktuelle Zeitkonkretisation

Dieser in der CV nicht dominar;te, vor allem in auktorialen Textstellen vorkom-
mende Zeitkonkretisationstyp kennt Formen wie

Dos dias mds tarde (CV: 55, 17-18); Iba todos los domingos (CV: 56, 5); El
primer mes de su estancia (CV: 57,3), EI primer ano [...] el segundo ano [. . :]
Al tercer ano (CV: 100, 2,7, 12) etc. .

Die Funktionen der punktuellen Zeitkonkretisationen in CV sind folgende:

a) Negierende Funktion: die Zeit in der Handlungssequenz B ist auf der ZE I
(Fahrt nach San Pablo) statisch gestaltet. Der implizite Leser spiirt und er-
fahrt das Verrinnen der Zeit nicht. Nach 344 Seiten jedoch taucht die erste
Zeitangabe auf: Aquilino stellt fest, daf dreiflig Tage vergangen sind (CV:
344, 4). Diese Zeitangabe besagt fiir den Leser im Bndeffekt nichts, da die
dreiBig Tage nicht in Handlung umgesetzt bzw. nicht dargestellt worden sind.
Die Zeitangabe wird noch abgeschwicht durch folgende Aufierungen:

¢HAS CONTADO los dias, viejo? — dijo Fushia —. Yo he perdide la nocion
del tiempo. — Qué te importa el tiempo, para qué sirve eso — dijo Aquilino. —
Parece que hiciera mil anos que salimos de la isla — dijo Fushia — (CV: 129,
32-35;130,1).

20\,'

- gl. Vargas Llosa in Gonzdlez Bermejo (1971 68),

Hugo z.B. verwendet in Ruy Blas dic gleiche Technik, er iRt die Handlung in der Mor-
genddmmerung beginnen und in der Nacht enden. Die Funktion ist aber — im Gegensatz
zu Vargas Llosa — nicht, die Illusion der Simultaneitit hervorzurufen, sondern trotz des
zeitlichen Sprunges von sechs Monaten die zwischen Akt I und IIT vergehen, dem Stiick
etwas zeitliche Kohirenz zu geben; vgl. Ubersfeld (1971: 62).
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Hier stehit Fustion stellvertretend fur den impliziten LCHL:I’,’ dt_:r den gleichen
Pindruck hat (parece que hiciera mil anos .. .). Die o0.g. Lcntungube macht
dem Leser deutlicher und bewufter, dafdy die Zeit von Anfang bis E_‘lnde der
Handlungssequenz stillgestanden hat, sich selber auch da(.i.urch negiert hat,
dafy die ZE 11 im Vordergrund steht, die etwa 30 Jahre betrégt.

b) Raffende Funktion: die punktuelle Zeitkonkretigation kann jedoch_ durchaus
ein positives Ziel haben, niimlich eine grofe Zeitspanne schnell mederzuge—
ben, um zum Kern der Handlung zu gelangen. Eine solche Stelle findet sich
u.a.in Handlungssequenz C: _

] n ‘o Pi igUio i ...| El segundo ano,
El primer ano, el rio Piura crecié y siguid creciendo |. . .] 3 :
confo en represalia contra las injurias que le lanzaron 'Zos duenos de tierras
anegadas, el rio no entro [...] Al tercer ano, las plagas diezmaron las cosechas
(CV: 100, 1-13). .
¢) Orientierende Funktion: In Hsq. B (C¥: 385--390) wird berichtet, <‘i.aﬁ Aqui-
lino, ein Jahr nachdem er Fushia im Lazarett verlassen hat_te, zuriickkehrt.
Diese Zeitangabe ist nétig, denn es wurde weder iiber‘den Zeltpun_kt, zu dem
Aquilino San Pablo verlassen hat, noch iiber das Verrinnen der Zeit zwischen
seiner Abfahrt und seiner Riickkehr berichtet. . o .
Eine weitere Zeitangabe mit derselben Funktion findet sich in Hsq. C (CV:
405-430). Hier weif man nur, dafh Anselmo in einem sehF hohen Alter ge-
storben ist, nicht aber, wie alt er geworden ist. Jedoch_ wird genau angege-
ben, wie viele Jahre vom Brand der Casa Verde bis zu seinem Tod vergangen
sind. _ .
Ohne hier allgemeine Schliisse ziehen zu wollen, fillt auf, daB genauere Zeit-
angaben erst dann gegeben werden, wenn die Figuren dem Tod nahe oder be-

reits gestorben sind. .
d) Die raffende und die orientierende Funktion sind schr eng mit der elliptischen

Funktion verkniipft. Durch punktuelle Zeitangaben }('dnneg mehrere Jahre,
Wochen, Tage etc. ausgespart werden. Als Beispiel diene die o.g. Textstelle.

¢) Relativierende Funktion: eine solche kommtin Hsq. A (CV: 253-261, 27?—
284) vor; hier versuchen der Leutnant und seine Truppe, auf der Insel F‘us-hms
herauszufinden, seit wann die Insel von den Banditen verlassen worden ist:

No se fueron anoche sino hace tiempo (C_V: 257, 22) Para mi hace meses,
Quizds mds de un ano, Para mi hace varios anos (CV: 258, 16—-23).

Hier kommen punktuelle (¢noche, un ano), gemischt mit nicht-punktuellen
Formen vor, beide haben aber die gleiche Funktion.

2.22232 Nicht-punktuelle Zeitkonkretisation
Die impliziten Formen der nicht-punktuellen Zeitkonkretisation in CV kommen
zustande
a) durch die Erwihnung von An- oder Abwesenheit der Sonne:
amariilento sol del mediodia (CV: 9, 6)

cielo ceniza (35, 3) ‘
la rofiza luz del alba [. . .] cuando lus lenguas del sol comienzan (53, 7—38)

El sol centellea (57, 5) _ =
alargadas, azules unas rayas cuarteaban el cielo (123, 2
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este maldito calor (138, 8)

el sol estd ya alto (299, 26)
el sol se refleja (307, 7)

el sol dispara rayos (320, 3)

b) durch die Erwihnung von An- oder Abwesenheit des Mondes oder eines Be-
leuchtungskorpers:

Borrosamente, alld en lo alto (CV: 21, 31)

alzo la lamparilla (24, 1)

Ya oscurecia, aiin no habian encendido los faroles (37, 18)
resplandecian las velas de sebo (60, 22—23)

La luna muy alta (145, 6)

El pueblo estaba en puras tinieblas (171, 5)

la embarcacion es solo una lucesita blanca sobre el rio (195, 1-2)
Bajo la sombra curva de los platanos (229, 1)

c) durch die Beschreibung der Figurenphysiognomie:

am Beispiel Anselmos:

— Era un joven atlético, de hombros cuadrados, una barbita crespa banaba
su rostro (54,4-5)

— Don Anselimo habia engordado, se vestia con exceso chillon: sombrero
de paja blanda, bufanda de seda, camisas de hilo [. . .] (101, 17-21)

— Porque desde el incendio habia envejecido: sus hombros se desmorona-
ron, se hundio su pecho, brotaron grietas en su piel, se hincho su vientre,
sus piernas se curvaron [...] (241, 5-11)

— Kl arpista seguia su vida, sus caminatas. Estaba mds viejo cada dig [. - .]
(242,37) :

— ¥ don Anselmo tenta blancos los pelos, curva la espalba, arrastraba los pies
(270, 11-12)

— el viejo ya casi ciego (290, 5)
mds de ochenta anos (396, 24)

d) durch die Verinderung des Stadtbildes, auferund technischen Fortschritts
und durch die Kleidung der Figuren: die Stadt Piura wird wie folgt beschrie-
ben:

La calles de la ciudad crecian, se transformaban, se endurecian con adoquines
¥ veredas altas, se engalanaban con casas flamantes y se velvian ruidosas, los
chiquillos correteaban tras los automobiles. Habia bares, hoteles y rostros
forasteros, una nueva carretera a Chiclavo v un ferrocarril de rieles lustrosos
unia Piura y Paita pasando por Sullana. [. . .] ya no se les veia por las cailes
con botas y pantalones de montar, sino con ternos y hasta corbatas y las
mujeres, que habian renunciado a las faldas oscuras hasta los tobillos, se
vestian de colores, ya no iban escoltadas de criadas |. . .] (243, 5—15).

e) schlieBlich durch den Wandel einer Figur, wie im Falle Chungas:

— enalta voz compadecian a la criatura (222, 30)

— la Chunga, que estaria por cumplir seis ans (242, 28)

— la Chunga comenzé a trabajar en el barcito de Doroteo (287, 23—24)

— ella se convirtio en propietaria (289, 19)

— Pero un dia el bar-restaurante cerrd sus puertas y la Chunga se hizo humo.
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Una semana despuds volvid a la barriada capitaneando wna cuadrilla de
operarioy || «la estan resuctntando hermanoy «de tal palo tal astillay,
wquien lo hereda no lo hurtay (289,31--38; 290, 1)

Die explizite nicht-punktuelle Form der Zeitkonkretisation in C'V ist zum Bei-
spiel:
- un monton de tiempo (31, 14)

- todo el tiempo (70, 8)

- una manana viene el Cabo [...](79,30)
— muchas semanas (95, 19)
— y un dia los piuranos admitieron (96, 4)
— varios anos (258, 23)

Die nicht-punktuelle Form der Zeitkonkretisation ist die meistgebrauchte Form
in CV. Zusammenfassend kénnen ihre Funktionen z.B. Raffung und Relativie-
rung sein, die jede externe pragmatische Bindung der Zeit unmdglich machen.
Die punktuelle Zeitkonkretisation konnte in CV in erster Linie das Ziel haben,
den Leser zeitlich zu orientieren und ihn dabei in die Lage zu versetzen, stets
zwischen fiktionaler und realer Zeit zu unterscheiden. Dies kann hier jedoch
kaum der Fall sein, weil die punktuellen Zeitangaben erstens isoliert und nicht in
einem zeitlichen Zusammenhang vorkommen, und weil sie zweitens eine Form
der fiktionalen Zeit sind und daher nicht an die empirisch chronometrische Zeit
gekettet werden konnen.

2.2224 Ritsel und Indiz als Spannungserzeuger

In C¥ kommen — im Gegensatz zu CAS — keine Analepsen vor, die von einem
auktorialen Erziihler ausgehen (abgesehen von den besprochenen Ausnahmen),
da hier die Ereignisse weitgehend durch einen unpersonlichen Erzihler vermittelt
werden. Analepsen und Prolepsen sind in CV aber als Ritsel und Indizien zu fin-
den, letztere nur in dieser Form, d.h. in der Form von Erzihlstrukturen, und
zwar beziehen sie sich ohne Bindung an eine Vermittlungsinstanz und auf sehr
verborgene Weise auf Vergangenes oder Zukiinftiges. Anschliefiend werden nur
einige Beispiele dieser fir CV typischen Anwendungsform von Analepsen und
Prolepsen analysiert.

Beispiel (1):

Die Farbe ‘griin® durchzieht die CV wie ein roter Faden und fungiert sowohl als
Ritsel als auch als Indiz. Am Anfang der Lektiire haben z.B. die ojos verdes
Bonifacias fiir den Leser eine indiziale Funktion beziiglich:

a) der Erkennung Bonifacias als Selvitica in Hsq. E und im Hsg. A" als India-
nerkind (ojos, claros, ojos verdes)

b) der Zukunft Bonifacias: das Bordell in Piura ist grin gestrichen, dort wird
Bonifacia enden,

c) des Speichels von Anselmos Esel: baba verdosa (CV: 53) und Anselmos Harfe,
die auch griin ist (arpa verde, CV: 427),

d) der Farbe griin iberhaupt; griin steht ferner fiir “Selva’ und fiir ‘salvaje’

e) des Namens Selvitica.

Das hier von seiner syntagmatischen Bindung gel6ste Lexem ‘griin’ ist ein Glied
eines Paradigmas, niamlich das der Isotopie ‘verde’, die alle diese Handlungen ver-
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kniipft, die Zukunft Bonifacias voraussagt und die Herkunlt Anselinos (aus dem
Urwald) verrit, die im Text im Dunkeln bleibt. Dieses Indiz, das auch zur Text-
kohiirenz beitriigt, kann als solches aber erst nach einer oder mehreren vollstiin-
digen Lektiiren erkannt werden. Erst dann erhilt die zunichst irrelevante Farbe
‘verde’ eine Bedeutung, das heift aber nicht, wie Iser argumentieren wiirde, dafy
der Leser hier diesem Lexem einen bestimmten (oder einige bestimmte) Pridika-
tor(en) zuschreibt, sondern daB der implizite Leser nach einer oder mehreren
aufmerksamen Lektiire(n) bereits so viel Information hat dekodieren koénnen,
daB er das Paradigma ‘griin’ und dessen Funktion erkennt.?

Rekonstruiert man die Chronologie der Hsq. A, dann ist das Lexem ‘griin’ bzw.
ojos verdes ein Ritsel: es weist auf die Herkunft Bonifacias hin und darauf, dafy
sie das namenlose Indiomidchen ist, das von Redtegui aus Urakusa nach Sta. M.
de Nieva zur Mission gebracht wird. Allerdings muf} der Leser etwa 300 Seiten
warten, um das Ritsel kliren zu konnen, er mufl die Augenfarbe dieses Mid-
chens mit der Bonifacias vergleichen, um schliefilich zu dem Ergebnis zu kom-
men, daf beide Midchen ein und dieselbe Person sind. Es wird weder vom Er-
zihler noch von einer Figur direkt gesagt, dafh dieses Indioméidchen in der Mis-
sion jetzt Bonifacia heif3t.

Beispiel (2):

Ahnliches gilt fiir die Lexeme mangache und inconquistable, die vom Sargento in
CV: 146 und 174 ausgesprochen werden; sie sind aus der Sicht des Lesers Indi-
zien, denn durch sie kann er erkennen, daf} der Sargento in Hsq. A dieselbe Figur
ist wie Lituma in Hsq. E, jedoch sind beide Lexeme nach der Rekonstruktion der
Chronologie als Ritsel aufzufassen, denn sie verweisen auf das frilhere Leben des
Sargento, d.h. auf die Zeit, bevor er Soldat war und nach Sta. M. de Nieva kam.

Als ‘Ritsel’ fungieren auch Litumas Erwdhnungen des Flusses Marandn, der
durch den Urwald flieft, und der Stadt Sta. M. de Nieva, nachdem er aus Lima
nach Piura zuriickkommt: durch sie wird der Leser die Figur Sargento/Lituma
verbinden konnen, denn sie verweisen auf den Aufenthalt Litumas als Sargento
im Urwald. .

Als Riitsel kann auch die Warnung Chungas betrachtet werden, als Lituma und
die inconquistables das Bordell betreten:

22 Wir beziehen uns hier auf Isers Aussagen wie

a) “Bedeutungen literarischer Texte werden iiberhaupt erst im Lesevorgang generiert”
(Iser, 1975: 229);

b) “denn [der Text] ist zu verschiedenen Zeiten von unterschiedlichen Lesern immer
ein wenig anders verstanden worden™ (ebd.: 230);

¢) “von all dem ist im Text selbst nichts formuliert; vielmehr produziert der Leser selbst
diese Innovationen [= Bedeutungsverdnderungen’] (ebd.: 236);

d) “wenn dies so ist, wo hat dann die Intention des Textes ihren Ort? Nun, in der Einbil-
dungskraft des Lesers” (ebd.: 248) etc..

Diese und andere AuBerungen Isers haben eine grofie Diskussion hervorgerufen, die vor

allem von Kaiser (1971: 267—277) und Link (1973: 532—583) ausgetragen wurde; die

Antwort Isers darauf s. (1975: 325—342). In jiingster Zeit griff Titzmann (1977: 230 ff.)

die Diskussion wieder auf, der von einer im Text fixierten Bedeutung ausgeht, die dann

— je nach der Fahigkeit des Lesers — herausgearbeitet werden kann, aber dieser Vorgang

beriihrt die Bedeutung als solche nicht. Verschiedene Interpretationen besagen nicht

immer, daB ein Text verschiedene Bedeutungen zulit, sondern dafy verschiedene Inter-

preten zu unterschiedlichen Ergebnissen kommen, was eben ein ganz anderes Phiinomen

ist. Was die Relation Text/Leser anbelangt, folgen wir Warning (1975: 25).
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Belspiel (1)

no se va a repetir lo de la vez pasada (CV': 144),

Der Leser fragt sich, was sich nicht wiederholen soll; er erfihrt den Sinn dieser

Aufierung ctwa 200 Seiten spiter, als Chunga und die Mitglieder des Orchesters

Selvitica in analeptischer Form erzihlen, warum ihr Mann ins Gefingnis kam

(CV: 223 ff.; 244 f£.; 271 {f.), niimlich infolge eines Streits zwischen Lituma und

Seminario, der mit dem Tode des letzteren endete.

Als reine Indizien konnen folgende Stellen angegeben werden:

Beispiel (4):

a) in Hsq. C, nachdem iiber Anselmos Ankunft, Eingewshnung und Niederlas-
sung in Piura berichtet worden ist, stellt der Erzdhler fest:
el primer ano de su estancia en lg ciudad, nada ocurrio (CV: 57, 3).

b) Pero don Anselmo desdenaba los consejos y replicaba con frases que pareciun
enigmas (CV: 79).

C) se prepara una agresién contra la moral en esta ciudad (CV: 97).

Alle diese Sitze sowie der nichtliche Ritt Anselmos in der Wiiste weisen auf den
zukiinftigen Bau der casaz verde hin, An dieser Stelle fragt man sich, was in Ver-
bindung mit Anselmo passieren sollte, denn es wird hier zwar die Existenz der
case verde angekiindigt, ihre Entstehung wird aber nicht in Relation zu Anselmo
gebracht.

Nach dem nichtlichen Ritt wird Anselmo von allen ausgefragt, er driickt sich in
Form von Indizien aus, und Padre Garcia wiederholt seine Warnung vor einem
moglichen Verstofs gegen die Moral. Hier kann der implizite Leser die verschiede-
nen Aussagen z.T. aufeinander beziehen. Das Indiz wird wenige Seiten spiter, als
Anselmo in der Wiiste ein Haus baut, es griin streicht und Frauen aus einer gro-
fien Nachbarstadt holt, restlos geklirt.

Als letztes Beispiel (5) fiir Indizien dienen hier die verschiedenen Aufierungen der

Figuren nach der Ankunft Litumas in Piura:

a) Trdiganse al coleguifa (gemeint ist Josefino) enfonces . . . A ver qué cara pone
(CV: 38).

b) Lituma se fue entristeciendo (CV: 64).

Beide Sitze sind ein Signal fir den impliziten Leser in bezug auf den Konflikt,
der zwischen Josefino und Lituma anschlieflend entsteht. Berlicksichtigt man,
daB} Josefino extrem nervds auf die Nachricht tiber die Ankunft Litumas reagiert,
kann man behaupten, da® ‘coleguita’ eine Abwertung von Josefino bedeutet.
Daf$ Lituma traurig wird, signalisiert eine Vorahnung der schlimmen Nachricht,
daf} seine Frau unter dem Einfluf Josefinos Prostituierte wurde. Diese Indizien
sind deshalb nur als ein Signal fiir den impliziten Leser zu bewerten, weil Lituma
bis dahin von alldem nichts geahnt hat.

Die Tatsache, dafd in C'V Analepsen und Prolepsen nur mittels der Figuren (mit
Ausnahme einiger Stellen in Hsq. C) vorkommen, und Rétsel und Indizien wie
implizite Anachronien iiberwiegen, deckt sich mit der Forderung V. Llosas nach
einem verborgenen Erzihler und einer aktiven Leserrolle.*® Hier ist es der Le-

B S, Vargas Llosa in Gonzilez Bermejo (1971: 60-61); Osorio Tejada (1971: 31) u.a..
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ser, der — wie oben gezeigt — in der Vergangenheit oder in der Zukunft liegende
Ereignisse zueinander in Beziehung setzen muf, der allein Ritsel losen und Indi-
zien verfolgen kann, da vom Erzihler nur sehr verdeckte und zweideutige Signale
gesendet werden.

2.2225 Achronie in CV

In CV kommen zahlreiche einfache Achronien vor (solche Handlungssegmente
wurden alle mit einer “o0” gekennzeichnet), insbesondere treten sie in der Hand-
lungssequenz B auf. Dies hingt eng mit dem dieser Hsq. zugrundeliegenden para-
digmatischen Konstruktionsprinzip zusammen: Fushia erreicht trotz all seiner
Versuche nie sein Ziel, reich zu werden.

Eine allgemeine Achronietendenz — auch dann, wenn sich in allen anderen Hsq.
die Hsg. zeitlich einordnen lassen — ist in CV latent vorhanden; sie kommt be-
sonders klar darin zum Ausdruck, dal Zeitdeiktika fehlen, daff die Chronologie
aufgehoben wird, und nicht zuletzt darin, dafd eine grofle Zahl von Segmenten
erst nach einer griindlichen Analyse nur z.T. in die Chronologie eingeordnet wer-
den kann. Aus der Feststellung, dafl in CV einfache und komplexe Achronien zu
finden sind, kann man schliefien, dafy dieser Text eine traditionelle Erzidhlform
iiberwunden hat, in der die Zeitlichkeit nicht autonom ist, in der Chronologie
und Anachronie in einfacher Form dominieren. Infolge der Radikalisierung der
anachronischen Verfahren und des Vorhandenseins komplexer Achronie wichst
die Bedeutung der Diskursebene. Dies besagt aber nicht, daft der Diskurs zum ei-
gentlichen Ereignis und die Geschichte vernachlissigt wird. Jedoch ist in CV die
Notwendigkeit, die Verfahren aufzudecken, um den Text iberhaupt dekodieren
zu kdnnen, ungleich grofler als in CAS.

2.2226 Formen der Dauerin CV
2.22261 Anisochronie

Die CV charakterisiert sich durch eine mifige Anwendung von Anisochronien,
zumindest werden grofie Ellipsen, Raffungen oder Pausen so behandelt, daf sie
dem Leser zunichst nicht klar bewufst werden.

Die meisten Ellipsen sind impliziter Art und sparen in der Regel eine relativ
kurze Zeitspanne aus. So bleibt die Zeit zwischen A37 (Festnahme Nieves) und
A38 (Abreise Bonifacias und Sargentos) wie auch die Zeit zwischen A38 und
Ad4 (Lalitas Reise nach Iquitos) vollig im Dunkeln. Grofiere Ellipsen sind aber
auch zu finden: z.B. daf} Lalita wieder geheiratet und viele Kinder von Pesado
bekommen hat und Nieves lange Zeit im Gefingnis war, wird nur analeptisch
kurz erwihnt.

Eine explizite bestimmte und grofte Ellipse kommt zwischen A1S (CV: 379—
383) und A29 (CV: 113—121) vor, wo festgestellt wird, da} sich Bonifacia seit
vier Jahren in der Klosterschule befindet; diese vier Jahre werden aber iiberhaupt
nicht dargestellt.

In der Hsq. B konnten wir nur eine relevante explizite bestimmte Ellipse zwi-
schen B25 (CV: 366) und B26 (CV: 385-390) feststellen. Zwischen den beiden
Hsg. wird der Aufenthalt Fushias im Lazarett von San Pablo, der ein Jahr und
eine Woche dauerte, nicht erzihlt.
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Drei grofie Elipsen linden sich ausnahmsweise in der Hsq. C, was eine Folge der
teilweise  auktorinlen Erziihlsituation in dieser Hsq. ist:

die erste, eine implizite Ellipse, liegt zwischen C,/6 (CV: 159—161) und C_/8
(CV: 182-184), wo die Verfihrung Antonias und ihr Zusammenleben mit An-
selmo in der casa verde ausgespart werden und erst 221 Seiten spéter auftauchen.
In C_/10(CV: 240-244) und C_/11 (CV: 267—271) haben wir solche expliziten
unbestimmten Ellipsen, die auch als Grenzfall von Raffung betrachtet werden
konnen. Denn solche Ellipsen — abgesehen davon, daf sie innerhalb einer Text-
stelle vorkommen, in der die Ereignisse gerafft prisentiert werden — entstehen
dadurch, daf der Erzihlrhythmus extrem beschleunigt wird. Der Erzédhler iiber-
springt mit wenigen Worten viele Jahre in Anselmos Leben nach dem Brand der
casa verde:

sélo anos después comenzd a aventurarse el arpista fuera de los limites de la
Mangacheria (CV: 243).

Der dritten grofen impliziten Ellipse begegnen wir zwischen C, /10 (CV: 240—
244) und C_12/CV: 287-291), wo Chungas Jugend iibersprungen wird. Es
scheint, daft Chunga nur gebraucht wird, um sie die zweite casa verde bauen zu
lassen, also um die Hsq. zyklisch zu gestalten.

Zwischen E41 (CV: 349—353, Festnahme Litumas) und E43 (CV: 37—41, Riick-
kehr nach Piura) liegt eine explizite unbestimmte Ellipse:

Se lo llevaron a Lima esta manana — Dicen que por muchos anos (CV: 349);
der langjahrige Gefingnisaufenthalt Litumas wird ausgelassen.

In E47 (CV: 188—192) und E49 (CV: 405—-430) wird der ganze Zeitraum zwi-
schen der Ankunft Litumas in Piura und dem Tod Anselmos weggelassen.

Ellipsen, die gleichermafen den Diskurs wie die Geschichte betreffen, kommen
in CV vor. Auf jeder leeren Seite zwischen den Kapiteln und Teilen oder zwi-
schen den Absitzen, durch die die Segmente voneinander getrennt werden, ver-
geht eine bestimmte Zeit, dies konnen Minuten, Stunden, Tage oder Jahre sein,
was aber nicht thematisch wird. Das beste Beispiel bietet die Einlieferung Boni-
facias in die Missionsschule: in CV: 187 bei der Festnahme Jums im Urwald,
entschliefdt sich Redtegui, das kleine Midchen mit den griinen Augen nach Sta.
Maria de Nieva mitzunehmen und dieses den Madres zu iibergeben, auf 5.197 be-
findet sich Redtegui in Sta. Marfa de Nieva und will zu der Schule gehen, und
erst auf S. 379383 iibergibt er Bonifacia den Madres. Diese Zersplitterung bzw.
Atomisierung einer Handlungsstruktur erinnert an Techniken von Rulfo und Car-
pentier und wird — wie wir sehen werden — auch in MRV verwendet; wihrend
jedoch im lateinamerikanischen Roman solche Zersplitterungen eine zeitliche
Basis haben, sind sie in MRV achronisch, sie stellen ein Mosaik kubistischer alea-
torischer Art von sprachlichen und nicht von Handlungsstrukturen dar, die nicht
auf einer Zeitachse beruhen.

Zusammenfassend gesagt, besteht die Funktion der Ellipse im allgemeinen darin,
Spannung zu erzeugen, fir den Fortlauf der Handlung Unwichtiges beiseite zu
lassen oder das Verrinnen der Zeit anzudeuten. Die Tatsache, da sich die impli-
ziten Ellipsen in der Mehrzahl befinden, deckt sich mit der textinternen und
textexternen Funktion der Gesamtzeitkonzeption von CV, nimlich der Funk-
tion, die [llusion der Simultaneitit zu erwecken (das Verstreichen der Zeit mufl
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nicht intellektuell chronometrisch erfafdt, sondern erlobt werden) und damit
Leerstellen zu erzeugen, um den Leser zu aktivieren.

Die Raffung ist ein Verfahren, in dem das iufiere Kommunikationssystem, dic
vermittelnde Instanz, am stirksten prisent ist. Immer dort, wo der Erzihler ei-
nen beachtlichen Anteil am Text und eine grofle Distanz zum Erzihlten hat,
wird man Raffungen finden. Die Raffung hat die Funktion, fiir den Erzihler se-
kundire, jedoch fiir den Gang der Handlung notwendige Ereignisse nicht auszu-
lassen wie bei der Ellipse, sondern sie — ganz gleich, ob sie nun in der Vergangen-
heit oder in der Gegenwart liegen — zusammenfassend wiederzugeben. Es gibt
nun — wie im theoretischen Teil dargelegt wurde — verschiedene Raffungsarten,
die in der Regel in unterschiedlichen Mischungsverhiltnissen vorkommen. Fiir
die Bestimmung, wann eine Raffung als sukzessive Schritt- oder als sukzessive
Sprungraffung definiert werden kann, kann hier kein allgemeines Kriterium ge-
nannt werden, sondern diese Unterscheidung muf von Fall zu Fall getroffen wer-
den. Es wird erst moglich sein, in einem Text von Sprung- oder Schrittraffung zu
sprechen, wenn alle im Text vorkommenden Raffungstypen miteinander vergli-
chen worden sind und dabei festgelegt wurde, welche die schwiichste oder stirk-
ste Raffung ist.

In den Hsq. A und E sind kaum Raffungen zu finden, da sie vorwiegend szenisch
gestaltet sind.

Einige der im berichtenden Modus erzihlten Ereignisse in der Hsq. B werden
durch eine Schritt- oder Sprungraffung prisentiert. Dies ist z.B. in B8 (CV:
214-218) der Fall, wo Fushias Flucht aus Uchamala zum Stamm der Huam-
bistas und seine Weiterreise zur Insel mittels einer sukzessiven Schrittraffung ge-
schildert werden:

Se alejaron de Uchamala con el motor apagado [. . .| Después llovié toda la
noche [...] Embarcaron al amanecer [. . .] vigiaban desde que salia el sol
hasta que se iba [...] En las tardes buscaban una isla [. ..] Cruzaban los

pueblos de noche [...] Tardaron dos semanas en pasar los pongos (CV:
214-215).

Eine weitere Schrittraffung, die die ganze Flucht Nieves® zusammenfafit, kommt
in D12 (CV: 103—105) vor:

Se deja ir flotando [...] v después [...] trepa la banda derecha del rio
[ ..]. Ahi mismo se duerme [. . .] despierta [...] Sigue después [. . .] liue-
ve dia y noche [...] sélo dos dias mds, y asi una punta de dias [. . .J(CV:
103 ff.).

Die zur Zeitdeckung neigende Schrittraffung dient nicht nur dazu, die Hauptfi-
guren oder Nieves schnell zu ihrem Ziel zu bringen, sondern auch dazu, wihrend
der Flucht Fushias die Reise durch den Urwald und die Gebriuche der Huam-
bistas nebenbei zu beschreiben. Die Schrittraffung im Hsg. B8 trigt ferner zur
Erzeugung von Spannung bei, denn die Abreise Fushias mit den Huambistas ist
genauso mysterids wie sein Ziel:

Y él dejo de hablar de la frontera y pasaba las noches sin dormir, sentado
en la barbacoa, caminaba, hablaba solo [...] Y una manana €l se levants,
bajo a saltos el barranco [...] y €l siguié macheteando la lancha hasta
[ ..] hundiria [. . .] aqui’ me puedo hacer rico [. . .| ven y te explico [. . .]
Yy un dia partieron [. . .] (CV: 216, 18—38).

]
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Der Hrzahlor hitte Fushias Relse in einer Zeile zusammenfassen konnen, statt
dessen verwellt er bet dor Beschreibung der Reise, die die Enthiillung von Fushfas
Vorhaben und Reiseziel immer weiter verschiebt.

Die meisten Raffungen in C'V sind in den auktorial gestalteten Stellen zu finden.
InC_/1(CV: 53-57) faBt der Erzihler das Leben Anselmos nach seiner Ankunft
in Piura durch eine sukzessive Schrittraffung und durch eine iterative Raffung
Zusamimen:

Al dia siguiente de legar, aparecio en la Plaza de Armas [...] Dos dias
mds tarde [...] Todas las mananas Anselmo salia a la Plaza [...] Asi se
hizo de amigos [. . .] etc. (CV: 55, 14-23)

Uber den Bau der casz verde wird wiederum durch eine iterative Raffung berich-
tet:
Su edificacién demord muchas semanas [...] Cada manana, habia que

rehacer lo empezado [...] Pero transcurrian los dias [...] Poco después
don Anselmo partio [. . .] (CV: 95-97)

Diese Raffung subsumiert an diesen Stellen nicht nur die verschiedenen Baupha-
sen des Griinen Hauses, sondern zugleich eine Reihe von Situationen, die sich aus
der Entstehung des Bordells ergeben, wie die Reaktionen der Bevolkerung, ihre
Kommentare, Neugierde und Stimmung, die Warnungen von Padre Garcia, die
Furcht der beatas etc..

Im gleichen Segment werden in zwolf Zeilen die ersten drei Jahre der casa verde
durch eine Sprungraffung folgendermafen geschildert:

El primer ano el rio crecid [. . .]

El segundo ano el rio no entro

El tercer ano, las plagas diezmaron las cosechas [. . .]

ni la inundacion, ni la sequia, ni las plagas detuvieron la gloria crecinete de
la Casa Verde (CV: 100).

Eine weitere Sprungraffung findet sich in C_/10 (CV: 243-244), wo Anselmos
Alltag nach dem Niedergang der casa verde beschrieben wird.

In den vorliegenden Sprungraffungen werden mehrere Ereignisse, die sich inner-
halb eines groflen Zeitraumes abspielen, zusammengefafit dargestellt. Ferner
kann eine Sprungraffung dazu dienen, die Vorgeschichte einer Figur in wenigen
Zeilen wiederzugeben, um deren gegenwiirtige Situation verstehen zu kénnen. So
werden im Hsg. C, /11 (CV: 267) die Umstinde im Leben des Orchestermitglieds
Alejandro, auch Joven genannt, geschildert, der aus biirgerlichen Verhiltnissen
stammt, die dazu fihrten, daf er nun in einem Bordell musiziert.

Ein schénes Beispiel fir die iterativ-durative Raffung stellt das Hsg. C,/6 (CV:
159-160) dar. Hier wird iiber den Alltag Juana Bauras und Antonias berichtet:

Todos los dias Juana Baura salia [. . ]
Volvia a buscarla a mediodia [. . .]
Toda la manana |[. . .] etc.

Die Funktion dieser Raffung an dieser Stelle ist (ohne hier auf das Problem der
Iteration eingehen zu wollen) eine immer wiederkehrende Situation zu syntheti-
sieren.
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Pausen konnen durch Brzihlereingriffe, wie Kommentare oder statische Deskrip-
tionen, durch statische Figurenrede zustandekommen. Pause und Deskription
diirfen nicht gleichgesetzt werden, da nicht jede Pause eine Deskription und
nicht jede Deskription eine Pause ist. Ferner soll genau zwischen Pause und
blofler Verzdgerung unterschieden werden.

Wenn man unter Pause die totale Unterbrechung des Handlungsablaufs versteht,
so kommen Pausen in CV nur sehr spirlich vor. Das Gespriich der Madres mit
Bonifacia (CV: 23, 24—27,43—48) wird stets durch Erzihlerbeschreibungen un-
terbrochen. Die statische Beschreibung von Sta. M. de N. dient hier nicht nur da-
zu, ein moglichst getreues Bild dieser Stadt zu geben und die Situationsbildung
durch descriptio loci und descriptio temporis zu stabilisieren, sondern zugleich
dazu, Spannung zu erzeugen: die Deskription bringt die Gespriche nicht zur to-
talen Ruhe, sie verzogert aber den Augenblick, in dem Bonifacia erklirt, wie und
warum sie die Schiilerinnen freigelassen hat.

Eine z.T. statische bzw. dynamische Deskription mit der gleichen Funktion wie
die in den obigen Hsg. lift sich in E** (CV: 60—64) und E* (CV: 140-141)
feststellen. Das Stadtviertel Mangacheria wird z.B. direkt vom Erzahler beschrie-
ben:

Con la avenida Sdnchez Cerro terminaban el asfalto, las fachadas blancas,
los solidos portones y la luz eléctrica, y comenzaban los muros de carrizo
[...](CV:60).

oder durch die Perspektive der inconquistables:

La gente sentada en la arena estaba silenciosa [. ..] La atmdsfera hervia
de olores tibios y contrarios y, a medida que las calles se iban borrando,
surgtan perros, gallinas [...] Los inconquistables avanzaban sin prisa por
los tortuosos senderos [.. ] (CV: 61).

Die casa verde wird wiederum durch die Perspektive der inconquistables, die als
kollektives personales Medium fungieren, beschrieben:

La casa de la Chunga es citbica y tiene dos puertas [. . .| cordzones, flechas,
bustos, sexos femeninos como medialunas, pingas que los atraviesan [, . .|
La otra puertecilla [. . .] da al Bar [...] Don Anselmo, instalado sobre un
banquillo, utiliza la pared como espaldar [. . .| £l que ocupa la silla de fibra
»y manipula un tambor y unos platillos [. . .] es Bolas [. . .] Estaban en el
umbral de la pista de baile [...] Lituma se balanceaba en el sitio, Josefino
lo tenia siempre del brazo pero los Ledn lo habian soltado [...] (CV: 142,
143).

Die Beschreibungen, seien sie vom Erzihler oder von den Figuren geleistet, ver-
zogern das Wiedersehen zwischen Lituma und Bonifacia. Die einzige tote Stelle
des Textes stellt der stream of consciousness Lalitas dar (CV: 284—-287); Ansel-
mos stream of consciousness (CV: 320-324, 344349, 366, 370) dagegen be-
wirkt nicht den Stillstand des Ereignisflusses, sondern treibt ihn vielmehr weiter,
denn er ist hier vermutlich der Anfang von Anselmos Beichte bei Padre Garcia
(in 391 wird Padre Garcia abgeholt; in 320 ff., 344 ff., 366 ff. legt Anselmo
seine Beichte ab, vgl. S. 345, 1-9, 370, 17-21).
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2,22262 lsochronie

Das Phianomen der lsochronie, der tendenziellen Deckung zwischen der Dauer
der Aktzeit und des Textumfangs, ist nicht nur das schwierigste Problem, das ei-
nige Schriftsteller — wie etwa Butor — zu losen versucht haben, sondern auch
eine der strittigsten Fragen in der Literaturwissenschaft, die — wie der heutige
Forschungsstand iiber diese Materie zeigt — noch lange ungeldst bleiben wird.

Auf den wenigen Seiten, die im Rahmen dieser Untersuchung diesem intrikaten
Problem gewidmet werden, soll sich die Analyse darauf beschrinken, in allgemei-
ner Form das Phiinomen der Isochronie zu behandeln, das von Genette kaum be-
rithrt wurde.**

Isochronie kann es nur annihernd — so Ricardou, Genette und Limmert —25 in
Erzihlpartien geben, die szenisch gestaltet sind, d h. in denen Figurenrede vor-
kommt. Diese Behauptung ist nur zum Teil richtig, denn Dialoge kdnnen auch
die Deckung zwischen der Dauer der Aktzeit und des TU sprengen. Man geht fer-
ner davon aus, daB immer dann, wenn die Erzdhlerrede dominiert, Isochronie
zwangsldufig unméglich ist. Diese Behauptung ist wiederum nur teilweise richtig,
da — wie es gezeigt werden wird — an Stellen mit starker Erzihlerdominanz AZ
und TU durchaus isochron sein kénnen. Das Phinomen der Isochronie wird
schlieRlich sehr einseitig beurteilt, wenn man glaubt, daff ein Zeichen fur Isochro-
nie die immer wiederkehrende gleiche oder dhnliche Seitenzahl sei. Betrachtet
man die Relation der Dauer der AZ und des TU im Dialog isoliert, so ist die Be-
hauptung berechtigt, daf hier eine annihernde Isochronie vorliegt (nur anni-
hernd, da wir nichts iiber die Geschwindigkeit der ausgesprochenen Worte erfah-
ren, wie etwa iiber die Geschwindigkeit von gespielten Tonen in der Musik). Be-
trachtet man aber die Dauer von AZ und TU im Dialog als Teil eines Ganzen, so
kommt man zu dem Ergebnis, daf auch hier keine Isochronie méglich ist. Bei-
spiele dafiir, die schon in einem anderen Zusammenhang gebracht wurden, fin-
den sich in CV: 23, 24,27, 43—48 etc., wo die Dialoge die AZ ausdehnen, d.h.
wo einer kurzen Zeitspanne ein betrichtlicher Textumfang gewidmet wird.
Wenn man ferner vergleicht, wie AZ und TU in den verschiedenen Hsq. verteilt
sind, so stellt man fest, da® der Erzihler in der Hsq. E fiir die Darstellung von
etwa einer oder zwei Stunden etwa neun Handlungssegmente, dagegen fir die
Darstellung von Jahren in Hsq. C insgesamt 13 Hsg. bendtigt.

Das Beispiel schlechthin fiir unsere Argumentation liefert die Hsq. B: hier um-
fafdt ein Gesprich, das sich iiber dreifiig Tage erstreckt, achtzig Seiten, fiir ein
Jahr dagegen braucht der Erzihler nur eine Zeile. Zusammenfassend kann be-
hauptet werden, daft der Dialog keine Garantie fiir Isochronie ist, in Dialogen
konnen sich TU und AZ decken oder auseinanderklaffen, je nachdem, wie sie
gestaltet sind. Dasselbe gilt fiir Erziihlpartien, in denen die Ereignisse durch einen
Erzihler vermittelt werden, und fiir diejenigen Stellen, in denen die Erziihlerrede
mit der direkten Figurenrede und der erlebten Rede zusammen zu finden ist:

Beispiel (1):
1 Ellg estd acodada en la borda y Huambachano, en el suelo, la espalda conira

2 unos cabos enroliados |. . .| su voz suena débil y enferma cerraba los ojos para
3 no vomitar mds, Lalita: ya habia botado todo lo que tenia, pero le seguian las

2 Genette (1972: 122-144).
25 Ricardou (1967: 164); Genette (1972: 122-124); Limmert (°1972: 84).
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4 ganas. Lra culpa de ella, él queria quedarse en Santa Marta de Nieva |. . .| La
5 gente de cubierta se afana por ganar un puesto junto a la borda. — Pesado, no
6 seas flojo, te vas a perder lo mejor — dice Lalita — (CV: 399,44 16).

Beispiel (2):

El Sargento echa una ojeada a la Madre Patrocinio y el moscarddn sigue alli.
La lancha cabecea sobre las aguas turbias . . .| Una sombrilla de jejenes escol-
ta la lancha, entre los cuerpos evolucionan mariposas, avispas, moscas gordas.
El motor ronca parejo, se atore, ronea ¥ el practico Nieva lleva el timon con la
izquierda, con la derecha fuma |[...] Estos selvdticos no eran normales, ;por
qué no sudaban como los demds cristianos? (CV: 9, 1—-15).

(= RS R S S

Im Beispiel (1) miindet die reine Erzihlerrede (Z. 1—-3), die Beschreibung des Zu-
stands des seekranken Huambachano, nach einem Ubergangssatz: su voz suena
debil . .. cerraba los ojos para no vomitar mds . . . in eine Erzihler- und Figuren-
rede (nimlich des Huambachano (Z. 3—5)): cerraba los ojos para no vomitar
mds, Lalita ya habia botado todo . .. Wihrend der Ausruf Lalita eine Figuren-
rede ist, kann der Satz cerraba los ojos und ff. sowohl dem Erzihler als auch
Huambachano zugeschrieben werden; damit dieser Satz reine Figurenrede wiire,
miifite sie von der Vergangenheitsform ‘cerraba’ in die Priisensform ‘cierro’ ver-
wandelt werden. Ab (Z. 4—6): La gente . . . liegt wieder reine Erziihlerrede, doch
von (Z. 6): te vas a perder lo mejor . .. reine Figurenrede vor. Ahnliches ge-
schieht im Beispiel (2), in dem verschiedene Figuren als personales Medium fun-
gieren, wie z.B. der Sargento und Nieves (Z. 1, 4). Hier kommen Figuren- und
Erzihlerbeschreibungen (der Erzihler bleibt ja hinter dem personalen Medium
verborgen) mit direkter Rede eng zusammen (Z. 5-6). Durch ein solches Verfah-
ren wird die IHusion der Simultaneitiit gestiftet und mit aller Deutlichkeit ge-
zeigt, daf} hier TU und AZ stark zur Isochronie neigen.

Betrachtet man die Relation zwischen der Dauer der AZ und dem TU global, d h.
im Gesamttext, so kommt man zu der Einsicht, daf in CV eine allgemeine Ten-
denz zur Isochronie festzustellen ist. Diese Feststellung resultiert daraus, dafl

a) in der CV nur sehr wenige grofse Ellipsen vorkommen,
b) abgesehen von der Pause in (CV: 284—287), keine weiteren Pausen zu finden
sind, nur einige wenige Verzégerungen,

c) die Schrittraffungen, Raffungen also, die zur Zeitdeckung neigen, sich in der
Mehrzahl befinden,

d) die dargebotenen Ereignisse — mit einigen Ausnahmen — sich meistens an ein-
zelnen oder aufeinanderfolgenden Tagen abspielen,

e) mit Ausnahme von Hsq. D alle iibrigen Sequenzen eine dhnliche AZ und einen
dhnlichen TU aufweisen,

f) die Hsg. der verschiedenen Handlungssequenzen einen dhnlichen TU fiir eine
ebenfalls dhnliche AZ haben.

Die Funktion der Isochronie besteht einerseits darin, dem Leser die Ereignisse
unmittelbar und dynamisch zu prisentieren, so dafs dieser sich inmitten der Fik-
tion glaubt, mit a.W. darin, die kiinstlerische Welt so real wie moglich darzustel-
len.

187
Zusammen fassung

Diesen Teil abschliefend, sollen die textinterne und die textexterne Funktion
der verschiedenen Verfahren der Anachronie, die wir hier unter dem Begriff der
“Zeitdeformation’ subsumieren wollen, zusammenfassend im Hinblick auf den
impliziten Leser erldutert werden.

DaB wir von Funktion der Zeitdeformation sprechen, impliziert, daf wir diese
als bewufdt gewollt, als einen Teil der textuellen Botschaft betrachten. Zeitdefor-
mation ist fiir uns nicht nur Rauschen im Kanal, das die Rezeption dieser Texte
kiinstlich und unnétig erschwert, sondern ist hichst informativ. Die textexteme
Funktion der Zeitdeformation fiihrt in CV zur Aufhebung der kausalen Hand-
lungsfilhrung, da bei allen Hsg. der Anfang der Ereignisse auf Diskursebene nicht
der der Ereignisse auf Geschichtsebene ist. Am deutlichsten und radikalsten wird
die Zeitpermutation auf der Ebene der einzelnen Handlungssequenzen bei den
Hsq. E, D und B; in A und C wird nur das erste Hsg. zeitlich getilgt und auf einen
spiteren Punkt auf Diskursebene versetzt. Die zeitliche Rekonstruktion der ein-
zelnen Hsq. ergab, daf alle finf Hsg. zeitlich betrachtet eine Superhandlungsse-
quenz bilden, ohne ihre Eigenstindigkeit zu verlieren; m.a.W. diese Hsg. bleiben
inhaltlich weitgehend selbstindig, lassen sich jedoch auf der gleichen Zeitachse
situieren. Die tatsichliche Anordnung ist aber achronologisch, sie fithrt durch die
beschriechenen Verfahren der Zeitverflechtung, der Zeitpermutation und der
Zeitiberlagerung zu Simultaneitit, dem Merkmal par excellence der Zeit-
struktur in CV, zugunsten einer “totalen Wirklichkeitsdarstellung”. Die Achro-
nologic ist aber auch e¢ine Folge der Vermittlung der Ereignisse mittels des Be-
wufdtseins der Figuren, dem Merkmal par excellence der Diskursebene II in CV.
Die fiir CV typische Zeitbehandlung erweist sich als unerldfiliches Verfahren, um
die von verschiedenen Figuren wahrgenommene Welt darstellbar zu machen, was
vor allem in den Handlungssequenzen A, B und E deutlich wird.

Die simultane Organisation der Geschichte von CV wird ferner als ein Mittel ver-
wendet, das dem Leser — und zwar ohne die Einmengungen eines auktorialen Er-
zihlers — eine selbstindige Interpretation (von den Textdaten ausgehend) iiber-
lit. Die Aussparung des chronologischen Anfangs bzw. die zeitliche Versetzung
der Hsg. verursacht ‘informatorische Nullpositionen’ und erzeugt Spannung, un-
ter Umstédnden auch Befremden und Verwirrung.

Eine der wichtigsten Funktionen einer solchen zeitlichen Distorsion ist die text-
externe, auf den impliziten Leser gerichtete Funktion: durch die hohe Entropie
der Botschaft wird die Beteiligung des impliziten Lesers erheblich erhéht, nach
der Formel: je mehr zeitliche Tilgungen, Permutationen etc. vorkommen, d.h. je
mehr durch die Zeitdeformation auf ‘Geschichtsebene’ verursachte und vom
Diskurs nicht erfiillte Nullpositionen es gibt, desto intensiver ist die Rezeptions-
lenkung, die Reaktion des impliziten Lesers. Die Komplexitit der Zeitstruktur in
CV erfordert, um die verschiedenen ‘Nullpositionen’ (wenn moglich) zu fiillen,
eine mehrmalige Lektire des Textes. Die Interaktion Text — impliziter Leser
wird zu einem Kommunikationsakt, der erst zu Ende geht, wenn feststeht, wel-
che Nullpositionen zu schlieften sind und welche bestehen bleiben. Der intensive
Dekodierungsproze3, ein Normalzustand in CV, stellt den Leser in den Mittel-
punkt des Textes.®

% Vgl. Anm. 8.
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Man kann aufgrund dieser Brgebnisse feststellen, dafs das in der Einleitung er-
wihnte Ziel der nueva novelz und Vargas Llosas im Hinblick auf die Aktivierung
des Lesers, diesen zur “Hauptfigur der Fiktion zu erheben”, in C'V giinzlich ein-
gelost wird,

Es kann schlieflich behauptet werden, dal jede radikale Zeitdeformation einen
Ilusionsbruch darstellen kann, ein Verfremdungsverfahren, denn der implizite
Leser muf} zunichst die Lektiire abbrechen, die verschiedenen Hsg. zeitlich kor-
relieren und sich zwangsldufig die Frage nach der Funktion solcher zeitlicher
Verzerrungen stellen. Nicht nur der vom Text vermittelte Inhalt steht im Zen-
trum der textuellen Botschaft, sondermn zugleich — und dies in zunehmender Wei-
se — die Frage, wie die Organisation dieses Inhalts, d.h. wie der Text gemacht
ist.?” Das Gesagte soll aber nicht so verstanden werden, daft die CV oder Texte
der nueva novela die Reflexion iiber Vertextungsverfahren in den Vordergrund
stellen, wie es z.B. im nouveau roman, in MRV von Robbe-Grillet der Fall ist.

Wie unterschiedlich ein Text des nouveau roman im Gegensatz zu einem Text
der nueva novela funktioniert — v.a. im Hinblick auf die Zeitbehandlung — soll
nun im folgenden Kapitel beschrieben werden.

27 Die russischen Formalisten verweisen bereits in den 20er Jahren auf die Relevanz der
Verfremdung, die die Leseraufmerksamkeit auf die Vertextungsverfahren mehr als auf
den Inhalt lenkt; vgl. hierzu Striedter (1971).
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2.3 “La malson de rendez-vous”: Transformation einer anachroni-
schen Zeitstruktur in ein System achronischer Relationen: Zeit
als Labyrinth

fci Vespace détruit le temps, et le temps
sabote lespace. La description piétine,
se contredit, tourne en rond. L’instant
nie la continuiité

(Robbe-Grillet 1963: 133).

Die MRV, von Morrissette als ein roman jamesbondien pour intellectuels, diver-
tissement d ‘élite, juste assez pimenté de violence et d’érotisme' charakterisiert,
setzt sich aus einer Reihe von thémes (entnommen aus der Trivialliteratur) wie
Sadomasochismus, Spionage, Midchen- und Drogenhandel und Liebeskonflikten
mit tragischem Ausgang zusammen,® die Robbe-Grillet die mythes modernes
nennt.? Die thémes bilden jedoch nur andeutungsweise eine Art ‘Sex-and-Crime-
Story’, denn eine richtige ‘story’ kommt nicht zustande. Die zunichst geweckte
Erwartung wird zuriickgenommen, die angedeutete Geschichte zerfillt in eine
Reihe von achronischen, d.h. zeitlosen Situationen bzw. Szenen, die sich selbst
widersprechen und negieren (s. Motto). Die zeitliche Verkniipfung der Szenen
wird durch verschiedene Verfahren, auf die unten eingegangen wird, thematisiert
und zerstort, dh. es wird eine chronologische Kette angedeutet, dann aber vari-
iert, negiert oder annulliert, so daf sich jede zeitliche Rekonstruktion als unmaog-
lich erweist (s. Motto).* Durch voriibergehendes Zulassen der Bildung von Zeit-
einheiten einerseits und deren Zerstérung andererseits wird dem Leser signalisiert
— wie in der Einleitung bereits gesagt —, daR in MRV eine andere Zeitbehand-
lung vorliegt, nimlich eine achronische, die sich ja radikal vom traditionellen Ro-
man und von der nueva novela unterscheidet. Robbe-Grillet hat selbst Stellung
genommen beziiglich der Verfahren der Zeitbehandlung in seinen Romanen und
sich wie folgt gedufert:

Clest ce méme mouvement paradoxal (construire en détruisant) que l'on
retrouve dans le traitement du temps [. . .]

[ - ] les recherches actuelles semblent au contraire mettre en scéne, le plus
souvent, des structures mentales privées de “temps”.>

In diesem Zitat kommt klar zum Ausdruck, daf Verfahren (construire en détrui-
sant), die sowohl die Handlung als auch die Deskription betreffen, die Zeitbe-
handlung ebenfalls berithren und daf die Aktzeit im nouveau roman, und insbe-
sondere in MRV, ein temps mental ist, der sich beziiglich der Handlung als achro-
nisch erweist.

In der MRV hat die Zeitbehandlung keine mythische (wie in CAS) oder interpre-
tative Funktion (wie in CV) mehr, sie will also nicht zur Konstitution einer my-
thischen oder realistischen Welt beitragen, sondern nur noch sich selbst themati-

Morrissette (*1969: 242).
(ebd.: 241-242).
Robbe-Grillet (1970a) und (1972: Bd. 2, 157ff.).
Vegl. u.a. Robbe-Grillet (1963: 1231f.).
Robbe-Grillet (1963: 130).
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sieren und negieren und eine referenzlose literarische Realitit bilden, Vor allem
an diesem Punkt wird deutlich, wie weit die Konzeption der Realitit in den
Systemen der nueva novela und des nouveau roman auseinanderklaffen. Realitit
‘produzieren’ bedeutet dort, die vorgegebene Wirklichkeit literarisch interpretie-
ren, produzieren und veridndern, hier die vorgegebene Wirklichkeit als Basisele-
ment fiir eine écriture-Beschiiftigung zu verwenden.

Die MRV erfafit erzdhltechnisch zwei Seiten der Schreibweise Robbe-Grillets:
die eine charakterisiert sich durch die Hinwendung des Autors zu den choses im-
médiates, hier geht es um die destruction du sens, die andere durch die Hinwen-
dung zu den choses médiates, hier ist Robbe-Grillet créateur du sens. Diese Un-
terscheidung entspricht methodisch dem Vorgehen Robbe-Grillets,® das aus der
von ihm selbst genannten Wechselwirkung zwischen construire und détruire be-
steht.” Beide Schreibweisen oder Erzihlhaltungen bilden eine Klammer nicht
nur zwischen seinem Frithwerk (etwa Le Voyeur), das weitgehend durch eine an-
timimetische Wirklichkeitsdarstellung charakterisiert ist, und seinem spiteren
Werk (etwa Pour une révolution d New York), gekennzeichnet durch die auto-
représentation, sondemn ebenfalls zwischen nouveau roman und roman-Tel Quel.
Die themes sind producteurs du sens, da sie tradierte Inhalte reproduzieren, die
aber durch verschiedene Verfahren (opérations) bloBgelegt und zerstort werden
(= destruction du sens). Die BloBlegung der thémes trigt dazu bei, die Schreib-
mechanismen zu thematisieren, die den Textgegenstand ausmachen. Die thémes
werden weitgehend zur Widerspiegelung der Diskursverfahren, und sie kénnen
daher nicht mehr allein als Konstituenten der Geschichte betrachtet werden.

Von den in MRV am hiufigsten verwendeten Verfahren sollen die der Negation
und die der Transformation hervorgehoben werden. Das Verfahren der Negation
(gommage in der Poetik des nouveau roman)® besteht darin, simtliche Szenen
oder Gesagtes als nicht existent zu erkliren. Szenen, die in einer bestimmten
Form durchgefiihrt werden, konnen auf entgegengesetzte Weise nochmals darge-
stellt oder einfach abgebrochen werden.’

Das Verfahren der Transformation beruht auf den seriell-aleatorischen Verkniip-
fungsverfahren und auf der mise en abyme: die thémes werden unterschiedlich
variiert und durch andere Medien vermittelt. In MRV kann ein théme beispiels-
weise durch eine Skulpturengruppe oder durch eine Gruppe von Schauspielein
auf der Bithne oder durch real agierende Figuren prisentiert werden. Es findet
also eine Wiederholung, eine Verdoppelung ad libitum statt.

Diese Verfahren, die die Struktur des Werkes widerzuspiegeln haben, und zwar
auf allen Ebenen, lassen die MRV als einen Roman erscheinen, dessen Interesse
vom énoncé zur énonciation bzw. narration verlagert wird, mit einer narziBtischen

6 S. Barthes in Morrissette (21969), der diese Unterscheidung, ausgehend vom Gesamtwerk
Robbe-Grillets, trifft; s. auch Wehle (1980: 16).

7 Robbe-Grillet (1963: 123—144, insb. 130).

8 (Ders. 1963: 126—128); Ricardou (1967: 108--111).

9 Ricardou (1971a: 143—162), der die seriell-aleatorischen Verfahren wie die Theorie der
Generatoren im Gesamtwerk Robbe-Grillets enthalten sicht und nicht nur als Bestand-
teil des roman-Tel Quel; Wehle betrachtet (1980: 1-30) ebenfalls diese und andere Ver-
fahren als ein Charakteristikum fiir den gesamten nouveau roman. Robbe-Grillet seibst
entwickelt diese Verfahren auch z.T. theoretisch (s. Anm. 3 und 7), man findet sie in
allen seinen Werken von Le Voyeur an, auch dann, wenn die Funktion der Verfahren
variiert.

1yl

Struktur, die nicht die Wirklichkeit nachahimt, sondern die Pofesis. ™™ Daher die-
nen die thémes, aly Segmente einer Pseudo-Geschichte, in erster Linie als Rohma-
terial, als sprachliche Ausgangselemente, am Anfang des Textes gesammelt, die
mittels eines seriell-aleatorischen ‘Spiels’ variierend kombiniert werden.'* Der
Leser muf hier simtliche Transformationen registrieren und fixieren. Dies er-
folgt im Falle von MRV — und vielen anderen Texten des nouveau roman —
nicht durch eine traditionelle Art der Lektiire, sondern durch eine schriftliche
Titigkeit, die darin besteht, daf der Leser fiir jeden théme eine Karteikarte an-
legt und somit die verschiedenen Transformationen, Variationen und Verkniip-
fungsmoglichkeiten verfolgen kann. Erst diese Aktivitit ermoglicht das Textver-
stindnis und macht aus dem Leser einen aktiven Kommunikationspartner.'? Sie
hat jedoch zugleich zur Folge, daff sich der Leserkreis empfindlich reduziert,
worauf die oben zitierte Auerung Morrissettes bereits hinweist.!

Ein Verfahren, das hier niher erldutert werden muf, ist das der mise en abyme,
das in engster Verbindung mit der Zeitbehandlung steht. Dieses Verfahren ist in
diesem Text so dominant, da® man die MRV als einen ‘mise en abyme-Roman’
definieren kénnte.

In seiner Arbeit {iber die mise en abyme bietet Dillenbach einen umfassenden
Uberblick iiber dieses Verfahren von Gide bis hin zum nouveau-nouveau roman**
und definiert es folgendermafien:

est mise en abyme tout miroir interne réfléchissant l'ensemble du récit par
réduction simple, répétée ou spécieuse,'s

wobei er drei Haupttypen unterscheidet: die mise en abyme als réflexion de
Uénonceé, de l'énonciation und du code. Wihrend mit dem ersten Typus von mise
en abyme die Wiederkehr der Gesamtgeschichte oder nur Teile von ihr in analo-
ger Form gemeint wird, betreffen die zwei anderen Typen die Vertextungsver-
fahren, die EBrzihler-Leser-Relation, den Kanal und die Materialitit des Zei-
chens.’ Innerhalb dieser drei allgemeinen Typen nimmt Dillenbach weitere Dif-
ferenzierungen vor, die fiir den Zweck unseres Abschnitts nicht erliutert zu
werden brauchen.

10 ygl, Robbe-Grillet, Anm. 3; Ricardou (1967: 16-20); Hempfer (1976: 95ff.); Wehle
(1980: 12).

11 7um Spielcharakter der Texte des nouveau roman vgl. Robbe-Grillet (1970a); Wehle
(1980: 12,13, 18).

12 Dies soll freilich nicht bedeuten, daft der Leser zum Verfasser des Textes wird, wie in der
Poetik des nouveau roman und Tel Quel propagiert wird, denn der Leser schafft keinen
neuen Text; vgl. hicrzu u.a. Morrissette (*1969:241); Wehle (1980: 19—-20).

13 Morrissette (ebd.: 242); Wehle (ebd.).

14 Nicht einleuchtend ist die Periodisierung Dillenbachs (1977: 152—153), der sich nicht

nach Strukturmerkmalen richtet — wie etwa Hempfer (1976: 66—71) —, sondern einfach
nach rein chronologischen Kriterien. So nennt er nouveau roman die Zeit von 1954
1958 und nouveau-nouveau roman die von 1969—1973, weil im Kollequium von Cerisy-
la-Salle von 1971 (Wouveau roman: hier aujourd hui, Bd. I, 8. 117) diese Periode so be-
zeichnet wird. Die Zeit dazwischen wird als eine Ubergangsperiode betrachtet.
Diese Einteilung ist umso unverstidndlicher, als die MRV — wie wir zeigen werden — ein
Roman ist, der sich vor allem durch eine massive Verwendung der mise en abyme und
der seriell-aleatorischen Kombinationsverfahren, ausgehend von den thémes générateurs,
auszeichnet, Merkmale, die fiir den gesamten rouveau roman typisch sind; vgl. im glei-
chen Sinne Wehle (1980: 1£f.).

15 8. Dillenbach (1977: 52).

16 (ebd.: 61ff.).
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Wichtig in diesem Zusammenhang ist, daf Dillenbach bestimmite Verfahren der
Zeitbehandlung, ausgehend von der Terminologie Genettes, wie etwa Analepsen,
Prolepsen und interne, vollstindige Anaprolepsen, drei Typen von mise en
abyme-Verfahren gleichsetzt: die mise en abyme prospective, réfléchit avant
terme U'histoire d avenir, die rétrospective, réfléchit aprés coup Ihistoire accom-
plie und die rétroprospective, réfléchit Lhistoire en découvrant les événements
antérieurs et les événements postérieurs a son point d ancrage dans le récit.\”?

Dafl die mise en abyme mit den Verfahren der Zeitbehandlung eng verbunden
ist, ist ein unbestreitbares Faktum, jedoch kann nicht jede Prolepse oder Ana-
lepse als eine mise en abyme betrachtet werden, wenn die mise en abyme ein
récit spéculaire sein soll. Prolepsen und Analepsen konnen eine mise en abyme
darstellen, miissen dies aber nicht — wie wir in CAS zeigten — denn die Verdop-
pelung von Handlungssegmenten etwa, die bei der Verwendung von Prolepsen
und Analepsen eintritt, kann nur dann als eine mise en abyme verstanden wer-
den, wenn sie reflexiv ist. Diese Einschrinkung ist vor allem im Hinblick auf
MRV von Bedeutung, da hier die mise en abyme immer einen reflexiven Status
besitzt, sie ist in erster Linie ein derifure-Phinomen.

Im folgenden soll die Analyse in drei Schritten durchgefihrt werden: zunichst
wird die Geschichtsebene als Widerspiegelung der Diskursverfahren untersucht,
dann werden die Figuren, die Konstitution der Erzihler und der thémes généra-
teurs und die Verfahren, mittels derer diese verkniipft werden, sowie die Zeit-
struktur beschrieben; ferner sollen einige mise en abyme-Verfahren analysiert
werden, die den metasprachlichen Status vieler Situationen deutlich zum Aus-
druck kommen lassen; schlieBlich werden wir auf die aus den verschiedenen Ver-
textungsverfahren resultierende Ambiguitit eingehen, die ja von der von Texten
der nueva novela, wie z.B. CV, erheblich abweicht. Die Unterscheidung zwischen
der Ebene der Figuren und der thémes générateurs einerseits und der Erzihl- und
Zeitebene andererseits soll nicht als eine Scheidung zwischen den traditionellen
Kategorien Geschichte und Diskurs verstanden werden, da im Falle von MRV
beide Ebenen zusammenfallen und eine Einheit bilden. Die hier gewihlte Vorge-
hensweise dient nur einem praktischen Zweck, nimlich dem Versuch, die MRV
systematisch zu beschreiben, ohne in eine Paraphrase des Romans zuriickzufal-
len, wie es in der Forschung gelegentlich zu beobachten ist. Die Meinung Morris-
settes, Robbe-Guillets Texte, inshesondere die MRV, kénnten nur dann vollstin-
dig beschrieben werden, wenn man den Roman ein zweites Mal schreibe, ist wis-
senschaftlich nicht zuldssig und das Resultat davon, dafs er die fiir den nouveau
roman typischen Verfahren oft auler acht 148t.'® Daher kommt er im Bemiihen,
die MRV — wie auch andere Romane von Robbe-Grillet — als eine kohirente Ge-
schichte lesen zu wollen, zu einer offensichtlich unzutreffenden fixierenden Wie-
dergabe der Romanstruktur. Jeder Versuch, der MRV auf Geschichtsebene eine
eindeutige Sinnstruktur aufzuzwingen, wird fehlschlagen, da speziell diesem Ro-
man eine prinzipielle, aus den verwendeten Verfahren resultierende semantisch
offene, sich selbst aufhebende Struktur zugrundeliegt, die ja vom Autor selbst
zwischen Titel und Textanfang artikuliert wird:

17 (ebd.: 82-83).
18 7.B. bei Morrissette (21969), was ja Barthes (ebd.: 111f.) und Barthes (1964a: 202) auch
bemingelt.
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Lowtenr Hent o préciser que ce roman ne peut, en aucune maniere, étre
constderd comme un dociment sur la vie dans le territoire anglais de Hong-
Kong, Toute ressemblance, de décor on de situations, avec celui-ci ne serait
que leffet du hasard, objectif ou non (MRV: S. 7).
V8.

Si quelque lecteur, habitué des escales d’[:’xrréme—()‘rien‘z, venait d penser
que les lieux décrits ici ne sont pas conformes a la réalité, l’(u{ teur, qui y a
lui-méme passé la plus grande partie de sa vie, lui conseillerait d’y revenir
voir et de regarder mieux: les choses changent vite sous ces climats (MRV:
S.9).

2.31 Die Geschichtsebene als Spiegelung der Diskurs-Verfahren!?
2.311Die Pseudo-Figuren

In MRV kommen elf Figuren vor, die im Zentrum des Erzihlten stehen, wobei
Johnson und Lauren wohl als die wichtigsten betrachtet werden konnen.

Die erste Schwierigkeit, die dem Leser bei der Lektiire begegnet, ist die, die Fi-
guren zu identifizieren und die Beziehung, in der sie zueinander stehen, zu erken-
nen. Die Namen der Figuren werden nimlich so oft variiert, daf sie erst dann,
wenn die Lektiire sehr fortgeschritten ist, in Zusammenhang gebracht werden
konnen — falls dies iiberhaupt maéglich ist, da die Namen mit einer bestimmten
beschriebenen Figur nicht direkt und explizit in Verbindung gesetzt werden. Auf
dhnliche Weise geht Robbe-Grillet bei der Herstellung der Beziehur}gen unter den
Figuren vor, die oft ungeklirt bleiben. Diese Ambiguitit bei den Figuren und de-
ren Relationen ist die Folge davon, daf sie in erster Linie keine anthropomor-
phen Konstrukte darstellen, wie wir zeigen werden,?® sondern vielmehr Elemente
von thémes, die beliebig austauschbar und kombinierbar sind (oder kombinie:rt
werden konnen). Die erste Figur ist die eines homme de haute silhouette noire
bzw. de haute taille, en smoking sombre hzw. de couleur foncée bzw. noir (MR
S.12-13; 17; 21; 27; 30; 37; 52; 82), der, wie sich spiter herausstellt, den Na-
men Sir Ralph Johnson dit I'Américain bzw. Ralph Johnson, 1 ’Américaf'n dit Sir
Ralph trigt. Seine Rolle ist genauso zweideutig und verunsichernd wie sein Name
(man bedenke, daf die hier angegebenen Merkmale nur allmihlich zu gewinnen
sind), und seine tatsichliche Identitdt wird nie restlos klar, da es scheinbar zw:e1
Johnson gibt: der eine ist ein Gast der Villa Bleue (ein Bordell in Honglfong), ein
Portugiese aus Macao, der aber zugleich fiir einen Amerikaner bzw. einen Eng-
linder gehalten wird; der andere ist ein zwielichtiger Amerikaner, der sich in den
Nouveaux Territoires niedergelassen hat und den Anbau von Hanf und Mohn be-
treibt (MRV: S. 6364 vs. 95-96). Diese bivalenten Angaben sind eine ‘pewuﬁte
Irrefilhrung des Lesers; es scheint so zu sein, dafl Johnson nur eine Elgur dar-
stellt, die aufgrund ihrer dubiosen Geschifte ihre wahre Identitdt und ihren Be-
ruf absichtlich im Unklaren liRt. Johnson soll — wie ein Erzéhler vermittelt —
ein Drogenhindler sein, der diese Tétigkeit durch seine landwirtschaf.tlich'e Be-
schiftigung tarnt bzw. ein kommunistischer Agent, der diese Tatigkeit w1ed§r-
um durch Drogenhandel zu verdecken versucht (MRV: 8. 19; 163;206). Es wird

19 Hier lassen wir aus Griinden der Okonomie einen wichtigen Aspekt der MRV, nidmlich
den parodistischen Charakter dieses Romans, aufier acht. .
20 Wir gehen hier vom Pfisterschen (1977: 220ff.) Figurenbegriff aus.
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von diesem Erzihler behauptet, Lady Ava, die Besitzerin der Villa Bleue, habe
Johnson gezwungen, ein kommunistischer Agent zu werden, um l,:lurcn‘(cinc
Bordelldame ihres Hauses), in die er verliebt ist, zu bekommen bzw. Ludy-Av:l
habe Lauren Johnson zu einem sehr hohen Kaufpreis angeboten; darauthin habe
Johnson versucht, sich Geld zu verschaffen, und in seiner Verzweiflung soll er
Manqeret, einen vermogenden Drogenhindler, erschossen haben. Johnson ist fer-
ner eine Art medicine_’ man, der alle moglichen Liebestrinke herstellt, deren Wir-
lligi;'g_ fé;;l der von ihm gekauften Prostituierten, Kito, ausprobiert (MRV: S.
Die Fi?cierung von Johnsons Identitit wird zusitzlich dadurch erschwert, daf} er
verschiedene handelnde Figuren gleichzeitig darstellt, die zwar einen ande’ren Na-
men haben, jedoch eine gleiche oder dhnliche Funktion bekleiden bzw. in die
gleichen Situationen verwickelt sind. So heiftt z.B. der Bildhauer einer Gruppen-
skulptur Johnson oder Joneston (MR V: S. 28). Der Leser erfihrt spiter, dafl die-
se Szene, in verwandelter Form, einen wichtigen théme konstituiert,’bei dem

Johnson selbst eine entscheidende Rolle spielt. Hier wird zumindest insinuiert, +

dafy der Bildhauer und Johnson ein und dieselbe Figur sind. Ferner konnten
Johnsori und ein anonymer Ich-Erzihler fiir eine Person gehalten werden, da bei-
de bemiiht _sind, die Ereignisse an einem bestimmten Abend in der Vill,a Bleue
(und zwar in wortwortlicher Ahnlichkeit) zu rekonstruieren. Weitere Belege fiir

die %ldgliche Identitdt beider Figuren werden bei der Analyse der Erzdhlstruktur
gegeben.

Die zweiztlwiqhtigste Figur ist die bereits erwidhnte Lauren bzw. Loraine bzw.
Laureen,?! die durch folgende Merkmale charakterisiert wird:

femme blonde, en robe longue blanche d jupe trés bouffante avec les épau-

Jde{' et le dos m;s bzw. au corsage largement décolleté, laissant les épaules
écouvertes et la naissance de la gorge etc. (MRV:8.12;15;25--27;30—

31;38;52;62;81;161—162). T =

Lz‘turen arbeitet in der Villa Bleue, sie ist die Verlobte von Georges Marchat und
wm_i spiter die Geliebte Johnsons. Lauren konnte aber auch mit Kito (einer
petite Japo.ﬁaise) gleichgesetzt werden, da Teile der Beschreibung auf beide pas-
sen und beide von Johnson gekauft werden. Ferner sind die zwei Frauen desti-
neées aux chambres du deuxiéme étage der Villa Bleue, haben eine Rolle auf der
kleme?n Bithne der Villa und sterben an einer Drogeniiberdosis.?* Die relative
Id.entlﬁzierung dieser Figur wird dadurch erschwert, daf sie lange beschrieben
v‘v1rd, ohpe aber namentlich genannt zu werden, und daf sie auch in unterschied-
lichen Situationen gezeigt wird: z.B. im Park der Villa in einer Liebesauseinan-
dersetzung alternierend mit Johnson und mit Marchat; tanzend mit Johnson im
Sal_on der Villa; als Schauspieler im kleinen Theater der Villa, und zwar oft in der
gleichen bzw. einer dhnlichen Rolle wie in den zwei anderen Situationen etc..

Thre Identitit kldrt sich z.T. auf S. 161 ff., wird jedoch d ie Einfl
e e LM L ; jedoch durch die Einfiihrung von

2l Hier spielt Robbe-Grillet mit dem signi i i
: ! gnifiant, wie auch etwa in Le Voyeur (viol, violette
e‘f’)' Belegt ist aber in MRV der Name Lorraine nicht, den Morrissette (21969: 246) er-
4 wihnt, was wohl a.ls ein Druckfehler verstanden werden soll.
Robbe-Grillet behilt in diesem Fall die Rolle der Figuren, wechselt aber ihre Namen.

Hier kommt sehr deutlich zum Ausdruck, daf Fi
i bl ] guren und Namen vor allem Elemente

"
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Kito, die petite Japonatse, die zoitwellig fur Lauren gehalten werden kénnte und
die Johnson {Ur seine Experimente benutzt, wird nach ihrem Tod an ein Restau-
rant verkauft, in dem man eine solche “Fleischsorte” sehr schitzt, oder aber

Kito bleibt am Leben und wird von Kim, einer servante eurasienne Lady Avas,
Manneret abgekauft und als Schauspielerin im kleinen Theater der Villa Bleue
bei sadomasochistischen Strip-tease-Rollen eingesetzt (sie wird von einem dres-
sierten grand chien noir entkleidet und verletzt, was dem Publikum einen beson-
deren Genuf bereitet).

Fine weitere weibliche Figur in MRV ist eine Spaziergangerin (promeneuse) mit
Hund (chien noir), deren tatsichliche Identitdt nie restlos geklirt wird und
hichst verwirrend ist. Zundchst glaubt der Leser, daf es sich um zwei in der Villa
Bleue beschiftigte servantes eurasiennes handle: eine befinde sich auf der Strafie
und eine andere in der Villa bei Lady Ava. Welche der beiden wo ist bzw. ob es
sich nur um eine einzige Figur handelt, bleibt ein Riitsel. Beide haben den Na-
men Kim bzw. Kim’, und falls es einen Unterschied im Klang gibe, wiirde dieser
nur fiir die “feinen chinesischen Ohren feststellbar sein”, behauptet der Erzihler.
Auch die Farbe ihrer ansonsten gleich aussehenden Kleider kann nicht weiterhel-
fen (einmal ist die promeneuse in Schwarz, ein anderes Mal in Weif gekleidet).
Der Erzihler behauptet gelegentlich, die sich im Haus befindende Figur sei Kim
bzw. doch nicht Kim, ebenfalls soll die promeneuse Kim bzw. doch nicht Kim
heifen. SchlieRlich heift es, die eurasiennes seien Zwillinge, eine heifie Kim, die
andere aber Lucky, und sie wiirden von ihrem Vater Manneret fiir seine Perver-
sionen mifbraucht. Die Spaziergingerin(nen) hat (haben) den Auftrag — so viel
liRt sich feststellen —, einen mit Drogen gefiillten Umschlag (enveloppe brune)
bzw. die petite Japonaise von Menneret zu kaufen und in die Villa Bleue zu brin-
gen. Kim bzw. Kim” oder Lucky ist (sind) drogenabhiingig und steht (stehen) un-
ter dem Einfluf des Vaters (MRV: S. 13;16;23;33-34; 39-40;50-52;69; 72;
77:101; 118; 119; 124; 140; 182—183;204).

Georges Marchat oder Marchand, ein Belgier bzw. ein Hollinder aus guten Hause
und Geschiftspartner Johnsons, der Verlobte Laurens, soll sich aus Liebeskum-
mer umgebracht haben, oder er soll von Lauren bzw. von Johnson bzw. von ei-
ner Prostituierten umgebracht worden sein (MRV: S. 25-27; 5657, 83, 97,
120-122, 128—129, 131, 166). Die oben erwihnte Lady Ava bietet in ihrem
Hongkong’schen Bordell ihren Gisten aufer bildhiibschen Frauen auch exotische
Theaterstiicke. Sie hat eine besondere Neigung zu Frauen — ihre weiblichen Be-
diensteten sollen mit ihr sexuelle Bezichungen unterhalten — und zu Drogen, an
deren MiRbrauch sie letztlich stirbt. Sie ist ebenfalls als Eva Bergmann bzw. Lady
Bergmann bekannt. Ihr wahrer Name soll jedoch Jacqueline sein, sie leugnet in
einem Gesprich mit einem Ich-Erzihler (das nicht in Asien, sondern an einem
anderen unbenannten Ort stattfindet), Lady Ava zu heifben und einen englischen
Lord geheiratet zu haben, jemals in China gewesen zu sein, geschweige denn, ein
Luxusbordell in Hongkong besessen zu haben, dies alles seien Erfindungen von
Reisenden (MR V: S. 37—38; 58 ff.; 100 ff.; 136 ff.; 186 f.; 208).

SchlieRlich bleiben noch drei Figuren zu erwiihnen: erstens Mr. Tschang, ein Be-
diensteter Mannerets, zweitens ein gros homme au teint rouge bzw. homme
chauve petit et rond . . . et le teint . . . rouge (MRV: S.13;19;45;129-130;182;
184), ein Gast in der Villa Bleue, der sich stets mit Johnson unterhilt bzw. ihm
exotische Geschichten erzihlt und drogenabhingig ist, und drittens ein anony-
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mer Ich-Erziihler, der ebenfalls ein Gast und zugleich ein Vertrauter Lady Avas
wie auch Johnsons ist (MR V: 8. 23 ff.; 52 ff.; 66 £f.; 96 {f.; 129 {[.: 201 ff.).

Die Analyse der Figuren, genauer der Pseudo-Figuren in der MRV, legt die gro-
Ben Unterschiede zu den Figuren von CAS und CV offen. Denn in den latein-
amerikanischen Romanen bleiben die Figuren anthropomorphe Subjekte: sie
sind in CAS durch Vor- und Familienname, durch Familie und Beruf bzw. Titig-
keit genau definiert, in CV erlangen sie zwar eine starke Anonymitit, die sich
2.B. dadurch ausdriickt, dafl die Figuren oft nicht nach dem Vor- bzw. Nachna-
men, sondern nach einer Berufsbezeichnung oder einem Spitznamen genannt
werden, sie sind auch nicht immer in einem Milieu oder einer Familie verankert,
jedoch konstituieren sie immer noch anthropomorphe Konstrukte. Die bei be-
stimmten Figuren (Bonifacia und Sargento etwa) eintretende Identitdtsambigui-
tat ist ganz anders geartet als in der MRV: wihrend Namenswechsel und Funk-
tion von Bonifacia und Sargento einen tiefgreifenden Lebenswandel bedeuten,
und letztlich diese Identititsambiguitit (nicht aber die enthaltene ambivalente
Botschaft dieses Wandels) aufhebbar ist, ist die Ambiguitit der Figurenidentitiit
in MRV weder aufhebbar, noch bedeuten die verschiedenen Masken und Rollen
der Figuren einen Lebenswandel; kurz, wihrend in CAS und CV die Figuren sich
als anthropomorphe Subjekte, als “Summe ihrer strukturellen Funktionen der
Situationsverinderung und der Situationsstabilisierung [. . .] und als Summe der
Korrespondenz- und Kontrastrelationen zu den anderen Figuren des Textes”??
definieren lassen, sind die Pseudo-Figuren in MRV weitgehend als Teilelemente
von thémes générateurs — wie oben erwihnt — zu betrachten, als Teil eines
sprachlichen Spiels, in dem die Verinderung von Elementen, durch die sie kon-
stituiert werden, keine funktionalen oder sonstigen Folgen haben. Nicht die Fi-
guren, sondemn die sprachlichen Elemente, die sie ausmachen, stehen im Vorder-
grund.

2.312 Die Erzihler der MRV

Die bei der Figurenidentitit festgestellte Ambiguitiit findet sich auf der Ebene
des Erzihlens wieder, da sich nicht mit definitiver Klarheit sagen lafdt, wer fiir
das Erzéhlte biirgt, auch dann nicht, wenn ein Erzihler gegeniiber dem anderen
dominiert. In MRV liegen alle drei Grundtypen von Erzihlformen vor: die Fr-, die
Ich- und die Dialogform. Oft bildet sich ein Er-Er- bzw. ein Ich-Ich-Rahmen oder
ein Dialograhmen, dh. ein bestimmter Erzihlertypus beginnt und beendet die
Beschreibung einer Szene. Dies ist jedoch nur bedingt der Fall, da sich innerhalb
dieser allgemeinen Rahmen andere Rahmen konstituieren — oft ineinander ver-
schachtelt — wie etwa: Ich{Er-Er)ich oder Ich-Er-Ich-Er etc.. Dabei sind die ver-
schiedenen Ich- oder Er-Erzéhler nicht einmal die gleichen.

Um die Erzihlstruktur zu kliren, sollen nun die unterschiedlichen Erzihltypen
und dann deren Relationen untereinander beschrieben werden. Einer der zwei
wichtigen Erzihler kommt in Er-Form vor, weist Merkmale eines auktorialen
Chronisten auf, befindet sich auBerhalb der Fiktion und setzt zeitweilig andere
Er-Erzihler nach dem Motto “X erziihlte, daB Y etwas unternahm” ein, womit
die Ubertragung der Erzihlerrolle auf eine andere Erzihlfigur zumindest insi-
nuiert wird:

B 8. Pfister (1977: 224).
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Muats deux personnages s'avancent et masquent blentdt la seéne, une haute
stthouette en smoking sombre, @ qui un gros homme au teint rouge parle
de ses voyages,

I't voild que le méme gros homme sanguin s'interpose de nouveau, parlant
toujours d voix haute de la vie d Hong-Kong |[. . .]

Mais, sans y prendre garde, ’homme continue d parler. Il raconte une his-
roire classique de traite des mineures [. . J(MRV: 8. 13,16, 19).

Diese Textstelle zeigt eine Uberlagerung zweier Er-Exziihler (des auktorialen Er-
rahlers und des gros homme), die iiber Hongkong berichten (d.h. hier zugle.ich
iiber den Gegenstand des Romans (s.u.)). Ferner fungiert Manneret als ein weite-
rer Er-Erzihler:
Lacteur qui tient le role de Manneret est assis dans son fauteuil, d sa table
de travail. Il écrit. Il écrit que la servante eurasienne traverse alors le cercle
sans rien voir, faisant craquer les éclats [. . .] (MRV: S. 66).
Le Vieux [...] qui se nomme Edouard Manneret. Il est seul [...] Il est
assis dans son fauteuil, d sa table de travail. Il écrit (MRV: 8. 70).
Edouard Manneret, d sa table de travail, gomme avec soin le mot «secret»
de maniére d n'en laisser subsister aucune trace sur le feuille de papier, puis
il écrit a la place le mot «lointainy (MRV: 8. 83).

Per mise en abyme ibernimmt er die Rolle des schreibenden Autors. Er selbst
wird zunichst in dieser Rolle prisentiert, dann auch als Handelnder. i _
Ebenfalls wird Marchant vom auktorialen Erzihler als moglicher Erzihler einge-
setzt:

il a continué @ rouler tout en essayant de raconter son histoire (MRV: 8. 120);

als er seinen Kummer, durch den Abbruch der Beziehung zu Lauren verursacht,
einer Prostituierten erzihlt. g

Der Satz il a continué a rouler fout en essayant de raconter son histoire deutet
an, daf Marchant eine derjenigen Figuren ist, die den Ablauf des Abends in (_1.er
Villa Bleue und die mit ihm zusammenhingenden weiteren Ereignisse zu erzih-
len versucht. _ ) .

Es wird ferner angedeutet, dafd die Geschichte in einem Gespriich zwischen John-
son und dem Concierge des Hotels Victoria erzdhlt wird:

C’est le portier de nuit qui a fourni le renseignement, moyennant un gros
pourboire (MRV: S. 163).

Das Wort renseignement verweist im Kontext darauf, daB der Portier Johnson
gegen ein hohes Trinkgeld ausfiihrlich tiber die Villa Bleue und ihre Soirées in-
formiert. o
Lady Ava fungiert ebenfalls als moglicher Erzihler in zwei Gespridchen: in einem
mit dem Ich-Erzihler und in einem anderen mit Johnson:

Lady Ava/lch-Erziihler:

je demande. «Qui est-ce? [. . .] «La est la question.» Je commence avec pré-
caution: «N'est-elle pas [...]» «[...]d vendre?y dit Lady Ava, continuant
ma phrase, et y répondant ensuite, quoique de facon trés évasive: «J'ai
déjd quelque chose pour elle, je croisy (MRV: 8. 63—64).[...]

Elle m’explique alors qu'il s'agit d'un Américain nommé Johnson [. . .]
(ebd.).
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Je Uai pris pour le feuilleter [Lalbum de photographies|, plutot pour me
donner une contenance [...] It il s'est ouvert par hasard sur une fille trés
blonde et trés belle que je ne connaissais pas . . .| «tlle s'appelle Lorainey,
dit Lady Ava au bout d'un temps assez long (MRV: S. 139 ff.).

Lady Ava/Johnson:
Et c'est cette derniére [Lady Ava] qui, montrant sur Ualbum d Sir Ralph
les filles disponibles |. . .]
Sir Ralph examine avec soin l'image qu’on lui présente. Il estime la propo-
sition intéressante, bien que le prix lui paraisse élevé [...] Les présenta-
tions doivent s’effectuer au cours de la réception du méme soir, dont le

déroulement a fait l'objet de plusieurs relations déiaillées [...] (MRV: S.
162).

In diesen Textstellen wird also iiber die Beziehung zwischen Johnson und Lauren
bzw. Loraine, iiber die Besonderheiten dieser Bezichung gesprochen, d h. es wird
von dem gesprochen, was einen Teil des Textgegenstandes bildet.

Diese Textstellen sind zugleich sehr wichtig beziiglich der Identitit Johnsons und
eines anonymen Ich-Erzihlers, fiir die Annahme, da diese Figuren ein und die-
selbe Figur darstellen.

Johnson und der anonyme Ich-Erzihler konstituieren einen dritten moglichen
Erzihlertypus in der MRV, der zugleich der komplexeste ist. Der anonyme Ich-
Erzihler berichtet iiber den Abend in der Villa Bleue, von seiner Ankunft bis
zum Ende des Abends. Im Zentrum seiner Aufmerksamkeit stehen nicht nur
seine eigenen Erlebnisse, sondern die Ereignisse um Johnson, Lauren, Lady Ava,
Manneret etc.. Dieser Erzihler berichtet also iiber sich selbst und tiber Johnson,
wir nennen ihn erzihlendes Ich 1 (= erlch 1) und handelndes Ich 1 (= halch 1).

Johnson erzihlt ebenfalls {iber den Abend in Lady Avas Villa, wir nennen ihn
das erziihlende Ich 2 (= erlch 2) und das handelnde Ich 2 (= halch 2). Beide Ich-
Erzihler berichten iiber den gleichen Gegenstand. Ihr Bericht ist nicht nur inhalt-
lich gleich, sondern auch sprachlich; wortwortliche Wiederholungen sind hier die
Regel. Daher liegt die Annahme nah, daft beide Erzéhler eine Figur sind. Wenn
dies so wire, dann wiirde die Besonderheit dieser Ich-Erzihlsituation darin lie-
gen, daf® der anonyme Ich-Erziihler iber sein eigenes handelndes Ich erzihit, als
ob es zwei verschiedene Figuren gibe; m.a.W., wir haben zwei Ich-Erzihler und
zwei handelnde Ich, die ein ich sind, die sich aber wie zwei verschiedene verhal-
ten (Je suis arrivé a la Ville Bleue ... MRV: S. 23-24; Lauren en compagnie
dun certain Johnson ... MRV: S. 52—53; Johnson, qui a eu le temps de se
préparer d cette question, connence, aussitot le récit de sa soirée: “Je suis arrivé
d la Villa Bleue vers neuf heures dix [. . .]” MRV: S. 96). Damit wire die traditio-
nelle bindre Ich-Ich-Struktur gesprengt, die sich dadurch charakterisiert, daf eine
eindeutige Abhingigkeit zwischen einem erziihlenden bzw. sich erinnernden Ich
und einem handelnden bzw. erinnerten Ich besteht. Das bedeutet weiter, da® das
erlch 1 die Ziige eines Er-Erzihlers annimmt, und in der Tat ist es so (s.u.), daf
sich Er- und Ich-Erzdhlpartien abwechseln.

Man kann die Annahme, da§ erIch 1/halch 1 und erlch 2/halch 2 eine Figur bil-
den, zusitzlich durch Querverbindungen stiitzen; einige davon sind folgende:

1. Der Ich-Erzéhler 1 versucht, den Abend bei Lady Ava zu rekonstruieren: er
kommt um 21:10 p.m. in der Villa Bleue an, macht einen Spaziergang durch

1G4

den Garten, well er sich zu froh glaubt, und beobachtet eine Eifersuchtsszene
im Park des Hauses ete..
Von 8. 96 an aber erzihlt Johnson in Ich-Form (Ich2) der Polizei dasselbe:

1. erfeh 1/haleh 1

Je vais donc essayer maintenant de raconter cette soirée che_z L-ady Aya,' de
préciser en tout cas quels furent, d ma connaissance, les principaux eévéne-
ments qui U'ont marquée. Je suis arrivé d la Villa Bleue vers neuﬂf heulres
dix, en taxi. Un parc d la végétation dense entoure de tous les cétes U'im-
mense maison de stuc [...] Comme javais l'impression d’étre un peu en
avance [...] j'ai obliqué vers la gauche pour faire quelqu-es pas dans cette
partie du jardin, la plus agréable [. . .] on ne distingue bientot pf’us que le
contour [...] En me retournant, jai apercu d’un seul coup la scéne: deux
personnages immobilisés [. . ] (MRV: 8. 23; 24;25).

2. erlch 2/halch 2

Johnson, quia eu le temps de se préparer d cette question commence aus_sz‘—
16t le récit de sa soirée: «Je suis arrivé d la Villa Bleue vers neuf heures dix,
en taxi. Un parc d la végétation dense entoure de tous les cotés l'immense
maison de stuc [...] Comme j'avais l'impression d'étre un peu en avance
[...]j%i obliqué vers la gauche pour faire quelgque pas dans cette partie dt’t
jardin, la plus agréable [...] On ne distingue bientdt plus que la ’f_“grn:te gé-
néral des [...]» etc. Je passe aussi sur le bruit des insectes, déja signale
[...] Jen arrive tout de suite @ la scéne de rupture entre Lauren et son
fiancé [. . .J(MRV: 8. 96;97).

Abgesehen von der teilweise wortwortlichen Wiederholung, sind im 2. szssus
die Worte déja signalé und la scéne de rupture entre Lauren et son fiancé ent-
scheidend fiir die Bestitigung unserer Annahme: beide Sdtze prisupponicren
den ersten Passus: das erlch 2 wiederholt vor der Polizei, was das erlch 1 auf
S. 23 dem Leser bereits erzihlt hatte.

2. Sowohl das erIch 1 als auch das erIch 2 unterhalten sich — wie erwdhnt — mit

Lady Ava, dabei blittern sie das Album durch, in dem beide Ichs eine neue
protegée Lady Avas, die sie nie zuvor gesehen hatten, entdecken (MRV: S.
83_84: 139 fur das erlch 1; S. 130; 162 fiir das erlch 2).

3. Beide Ichs besuchen die sterbende Lady Ava (MRV: S. 186 fur erlch 1 und

S. 208 fiir erlch 2). Lady Ava driickt sich bei den Ichs dhnlich aus:

1. beim Ich 1: Et je suis une vieille comédienne qui n'intéresse plus person-
ne [...] Hs son tous partis les un aprés les autres (MRV:
S. 138).

2. beim Ich 2: Flle parle des choses [. . .] disant aussi quelle est a‘epuis tou-
jours une mauvaise comédienne et que, vieille ¢ présent, elle
n’intéresse plus personne (MRV: S. 208),

4. So wie Johnson weift auch das Ich 1 bereits vom Tod Mannerets:

1. erlch 1: Notre hétesse se montre souriante et détendue [...] Pourtant,
aussitét qu’elle m apergoit, elle les quitte tous avec brusquerie,
vient jusqu’a moi en écartant ces corps importuns dont elle ne
distingue méme plus les visages et m’entraine loin de la foule dans
une embrasure de fenétre [.. ] (MRV: S.58;59).
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«Cest une chose grave, dit-elle,
Manneret est mort. »

Je le sais déjd, bien entendu, mais n'en laisse rien paraitre, Jfe
compose mon attitude et ma physiognomie sur les siennes et lui
demande briévement comment la chose est arrivée (MRV: S. 59).

2. erlch 2: (Die Polizei fragt ihn)

Vous connaissiez Edouard Manneret?

— De nom seulement [. . .]

— Il est mort. Vous le saviez?

Johnson joue I'étonnement: «Ah non! Pas du tout [...]»

— Ce soir méme. Il s’est suicidé [. . N
Johnson flaire le piége et ne fait pas la moindre remarque qui

puisse laisser supposer que cette version Iui parait contestable

que jatavousapprendre: bdoward

Ensuite, rien de notable ne s'est passé jusqu’au moment oi lg
maitresse de maison m apprend — ou plutét croit m ‘apprendre —
que Manneret vient d’étre assassiné [...] (MRV: S. 94-95; 98).

Die Frage, die sich hier stellt, ist, woher das erlch | wissen soll, daR Manneret
tot ist, wenn Johnson (erIch 2) nicht gleichzeitig erlch 1 wiire, denn Johnson

soll ja Manneret umgebracht haben (MRV: S.211), und deshalb verfolgt die
Polizei ihn angeblich.

5. Beide Ichs nehmen eine Rikscha (= pousse-pousse) und begegnen der Spazier-
gingerin: Ich 1 (MRV: 8. 51), Ich 2 (MRV: 8. 107 ff.). Bezeichnend ist hier,

daf das Ich 1 nachsinnt ijber einen Mord, den Johnson, das Ich 2, an Manne-
ret veriibt hat bzw. veriiben wird:

m’est venu d esprit quelque chose comme: . .. dans la splendeur des cata-
combes, un crime aux ornements inutiles, baroques . . .y (MRV: S. 5 1).

Natiirlich kénnte man auch behaupten, daf in MRV genug Textstellen zu fin-
den seien, in denen deutlich zum Ausdruck kommt, daB das erlch | und
Johnson verschiedene Erzihler sind (vgl. MRV: 8. 56, 58, 63—65). Beide Be-
hauptungen bzw. Annahmen sind richtig. Es gibt also die Méglichkeit, daB das

erlch 1 und das erlch 2 ein und derselbe Erzihler sind, oder aber, daf} es sich
um zwei verschiedene Erzithler handeli,

Es ist fiir den Leser — trotz der von uns vorgebrachten Belege — schwer nachzu-
vollziehen, daR Johnson zugleich der anonyme Ich-Erzihler ist, da es genug Sze-
nen gibt, in denen sich dieser Erzihler mit Ava unterhiilt, wihrend Johnson
mit Lauren tanzt, d.h. Johnson und der anonyme Ich-Erzihler fithren gleichzeitig
verschiedene Handlungen aus.?*

Ausgehend von dieser Erzéhlstruktur, die vor allem von dem Ich-Erzihler be-
stimmt wird, kann die MRV nach den verschiedenen Rekonstruktionsversuchen
des Abends — insgesamt sieben —, seien diese durch Johnson oder durch den
anonymen Ich-Erzihler unternommen, segmentiert werden. Man kénnte den Ro-
man auch nach den Wechseln von einem Ich- zu einem Er-Erzihler segmentieren;

# Ein dhnliches Verfahien verwendet Butor in
ler, zugleich Detektiv und Titer sein
selbst also) zu ermitteln, versucht Re
sich selbst) zu verbergen.

L Emploi du temps, wo Revel, der Ich-Erzih-
soll: Wahrend Revel sich bemiiht, den Titer (sich
vel, als Titer, seine Tat vor dem Detektiv (also vor

n
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diese Weehisel sind fedoch so unsystematisch und mkmmmlc];l“ t:il‘[;'a. (ltt:ln;{;;(l;ltlti
mogliche Segmentierung des Textes _1‘1icI1.| vnrgmmlnmllcn W'cndL‘“ Emgizﬁ’]ﬂer- o
die Ich-Erzihler — wie erwiihnt — Ahnliches l)enchte_n wie die Er- ‘lie ’hier
Grenzen zwischen belden sind fliefiend. Das Segmen‘twrungsknt?inuxg c}i‘jtchte

i.G. zu CAS und C'V — auf der Diskursebene und_ nicht auf d?r er .ets we;de;;
da — wie bereits erwiihnt und wie im Verlauf dieses Kap1‘te ] gezeéllg R
wird — keine sinnvolle und stabile Ereigniskette vorhanden ist, von der

Segmentierung moglich wiire.

Morrissette war der erste, der auf diese fiir die MRV typische Erzéihlstruall(tt];r hé]rq1
gewiesen hat, und er hebt die masques et métamorphoses du narrateur als bes
deres Merkmal hervor:?® Einige Beispiele seien hier genannt:

1. La chair des femmes a toujours occupé, sans doute, une gram,z‘e pl%c_'e [dans]
‘ mes réves. Méme d l'état de veille, ses images ne ;essenr de.n;da;r;s'::z ;;m.' un
e m i lque jeune femme qui .
Souvent je m’attarde d contempler que 3 B
2 fé ( ] ¢ Elle exécute avec une appli
bal. Je préfére qu’elle ait les épaules nues I =3 ; ; o
i g 7 FElle s’est maintenanl retiree
jon gracieuse un de ces pas compliqués [...] _s’es i
EIO ]gpour rattacher la boucle de sa fine chaussure d brides [. . ] elle ;‘)e_ nigi
c.o;z.rbée en avagnt [. ..] Mais deux personnages s‘avancent et masquent bien
la scéne[...] (MRV:S8.11,12). .
2. Tout la monde connait Hong-Kong, sa rade, ses jonqyes, ses sampans, I?;IJRM;'
- dings de Kowloon, et létroite robe d jupe entravée, fendue [. -] :
e d parlant
il 3 in s’interpose de nouveau,
. Et voild gue le méme gros homme sangui de no 5
. toujours 2 voix haute de la vie d Hong-Kong et desfmagasms eé?ff;fciigsv;e
itri au 1
...| Devant la vitrine, la promeneuse en ourre ‘
fg;::rd[qug réfléchit la paroi de glace; elle se détourne Ientemem_v?rs sa drjozt(;
[...] I se dirige vers le buffet [...] rafrdfs]qu’ilbr?}rincz s?r; g;;;; ie;eﬁ};sggn
es j Le buffet s'es
des gestes courts avec ses petits bras |. s . : .
nom&l’ﬂe [...] Mais, sans y prendre garde, 'homme canrmu.e d p;aglelr’.? Illrga)con
te une histoire classique de traite des mineures [...] (MRV: 8. 16,17, ;

4. Je m’approche d mon tour de la maitresse c?e maison et m.’inclzr;()é, tandis
. qu’elle me tend d baiser le bout de ses longs doigts [. . .| (MRV: 8. 21).

In der ersten Textstelle erzihlt ein sich erinnerndes“ Ich, und ob_wohl atheile liz
von Seite 12 das Deiktikum 4’ ausfillt (der Erzdhler sagt mf:ht me lr '_d‘?
oben — je préfére qu'elie ait les épaules nues, sondern 'Sa chair pg!te uit d'un
éclat doux; er hiitte sagen konnen je préfére qu elle .zm‘ une chazr. fgéolzealetg_);
bleibt der ganze Passus in der Ich-Perspektive. Diese wird w1eder\ greld }z:r, li mfn
Erzihler sagt: Mais deux personnages [. . .] masquent_[. ..] la scéne, : il:r -
nicht weiter beschreiben, denn er sieht im Augenblick den Salon nicht mehr,

il zwei Figuren seine Sicht behindern. o i
yc?n Ztout !eg:wnde an (Nr. 2) scheint alles in der Pars.pel_ctwssj eines Er-Erz;hlsrs
zu stehen, dann geht dieser kurz wieder zur Ich—Perspektl‘{e‘ iiber (Nr. 3), s der
gros hom;ne dem Ich-Erzihler die Sicht versperrt: ef voila %ue ée glen;z é:g:

: in 8 ‘eau ; ird weiter in der Er-Pers
homme sanguin s’interpose de nouveau ; dan'n wir : : g
erzdhlt schﬁﬁ]jch kehrt das Erzahlte in die Ich-Perspektive zurick, Je map
proche d mon tour [. . .].

25 Morrissette (21969: 239 ff.).
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Di‘e verschiedenen Wiederholungen, die die Rekonstruktionsversuche mit sich
bringen, tragen in MRV — im Gegensatz zu CAS — nicht zur mythischen Behand-
lung des Stoffes, zur Hervorhebung der Unterschiede oder Gemeinsamkeiten in-
nerhalb einer Entwicklung bei, sondern verweisen lediglich auf den Austausch
von Elementen, die keinen Sinn mehr ergeben. Die unterschiedlichen Perspekti-
ven befinden sich alle in einer unbestimmten Zeit und beleuchten keine Proble-
matik aus verschiedenen Sichten wie in CV, sie sind -~ wie die Figuren — Teil von
verschiedenen Vermittlungs- nicht von Interpretationsmaglichkeiten.

2.313 Die Pseudo-Geschichte und die Konstitution der thémes générateurs

Die Ambiguitit — wie oben gezeigt —, durch die sich Figuren wie Erzihler cha-
rakterisieren, durchzieht ebenfalls die Geschichte und verhindert damit die Bil-
d}mg einer sinnvollen Ereigniskette, diese wird zu einer Pseudo-Geschichte degra-
diert bzw. zu einer Widerspiegelung der Diskursverfahren umfunktioniert. Es
“.rurde darauf hingewiesen, daf die Figuren keine anthropomorphen Subjekte
sind, sondern thémes générateurs darstellen. Neben diesen thémes kommen wei-
tere vor, die mit Aussehen, Sprache und Situation der Figuren zu tun haben. Die
Beschreibung einiger wichtiger thémes soll hier nun systematisch erfolgen. Wir
w.erden sie in einer Matrix zusammenfassen, um dann im nichsten Abschnitt ei-
nige ihrer Kombinationen exemplarisch zu analysieren. Es darf jedoch keine voll-
stindige Analyse erwartet werden, wir werden diese nur so weit fithren, wie es
zvyingend fur die Erkldrung der Zeitbehandlung erscheint. ’

Die Beschiftigung mit den thémes générateurs soll eine geschlossene Inhaltsan-
gabe ersetzen, auf die wir bewufdt verzichten, und zwar aus folgenden Griinden:

wihrend sich in CAS und CV eine erkennbare bis klar umrissene Geschichte re-
konstruieren 143t, ist dies hier aufgrund der zahlreichen Negationen und des Zu-
sammenfalls von Geschichte und Diskurs nicht moglich. Entscheidet man sich
dafiir, eine Inhaltsangabe zu erstellen, und zwar ohne Beriicksichtigung der meta-
sPrachh'chen Ebene des Textes, dann verkennt man eine wesentliche Textdimen-
sion; m.a.W., ordnet man bestimmte thémes nur der Geschichte — wie es Morris-
sette tut —2 und nicht dem Diskurs zu, verfilscht man die Textstruktur, da die
grofte Zahl der thémes beiden Ebenen angehort. Die Geschichte von MRV ist
n!cht die des Konflikts zwischen Johnson und Lauren — bzw. sie ist dies am we-
nigsten —, sondern die der écriture, wobei die Geschichts-Residuen eine Alibi-
funktion besitzen. Ferner ist eine Inhaltsangabe hier auch deshalb nicht angemes-
sen, weil diese alle Negationen, Widerspriiche usw. beinhalten miiite, und dies
setzt voraus, dafs der Leser alle Aspekte des Textes wie Figuren, Raum und Zeit-
verfahren etc. im Griff hat; d h. zuerst miiBten alle Textebenen beschrieben wer-
den, dann konnte man eine Inhaltsangabe bieten, die sich aber durch die Be-
schreibung der verschiedenen Ebenen eriibrigen wiirde.

Die themes sind durch figurale und nicht-figurale Elemente konstituiert. Bei den
ersteren kann unterschieden werden zwischen minnlich- und weiblich-figuralen
Elementen (bereits oben besprochen), und bei den nicht-figuralen kann u.a. dif-
fe;enziert werden zwischen denjenigen Elementen, die sich auf das Aussehen
(hier Korperteile bzw. Korperhaltung, Kleidungsart bzw. einzelne Kleidungs-

% (ebd.).
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stiicke), nul die Rede dor Figuren und auf bestimmte Gegenstiinde bezichen, und

schlieflich zwischen denjenigen Elementen, die die Situationen wiedergeben, in

der sich die Figuren befinden. Die thémes kdnnen wie folgt systematisiert wer-

den:*?

[. Beteiligung dreier Figuren: zwei Minner und eine Frau oder zwei Frauen und
ein Mann bzw. eine Frau, ein Mann und ein Tiger bzw. zwei Frauen und ein
Hund:

a) Zwei Minner und eine Frau: Parkszene: Dreieck-Liebeskonflikt. Im Park der

Villa Bleue diskutiert eine junge Frau, Lauren,”® mit einem jungen Mann,
Marchat, im weien Smoking, den sie scheinbar erschieft; dieser bricht durch
cinen von Lauren angeblich losgeldsten Schuff zusammen, und sie begibt sich
in die Villa. Einige Meter entfernt sitzt nachdenklich ein weiterer Mann — viel-
leicht Johnson —, dunkel gekleidet (MRV: 8. 26-27).
Die gleiche Szene wiederholt sich mit leichten Verinderungen; Variation: Die-
ses Mal befindet sich Lauren Johnson gegeniiber, der im Begriff ist zu gehen.
Hier wird nicht klar, ob Lauren ihn ablehnt oder ihn zuriickhalten will. Dann
wird die Konstellation dieser Szene in Frage gestellt: der Mann, der im Streit
mit Lauren ist, sei doch nicht Johnson, sondern Marchat. Auf einer Bank soll
Johnson sitzen. Dies wird ebenfalls korrigiert, es sei doch Marchat, der dort
iiber das Scheitern der Beziehung zu Lauren nachsinnt (MRV" S. 56—58).

b) Zwei Frauen und ein Mann: Lauren setzt sich im Salon der Villa Bleue mit
Lady Ava auseinander, die ihr einen Befehl erteilt, gegen den sie sich zu weh-
ren versucht. Sie soll etwas tun, was Johnson, der geduldig etwas abseits war-
tend, die Szene beobachtet, betrifft (MRV: S. 293 1).

¢) Ein Mann, eine Frau und ein Tiger: Diese drei Figuren bilden eine Skulptur
— genannt I’Appdt (Koder/Opfer) — im Park der Villa Bleue. Eine Frau steht
angelehnt an einen Baum, bedroht von einem Tiger, und die mannliche Figur,
die ein Jiger sein soll, beobachtet die Szene, ohne etwas zu unternehmen
(MRV:8.27-28).

d) Zwei Frauen und ein Hund: Die Figuren befinden sich zunichst auf der Stra-
fe. Kim holt die petite Japonaise von Manneret ab, die vom Hund bedringt
und bedroht wird (MRV: S. 40-41).

Variation: Die gleichen Figuren befinden sich auf der Biihne der Villa Bleue,
der Hund entkleidet und verletzt dabei die petite Japonaise (MRV" S. 41 £).

[I. Gesprich bzw. Szenen mit zwei Figuren: ein Mann und eine Frau:

a) Gespriich zwischen Ava und Ich-Erzdhler tiber die Liaison zwischen Johnson
und Lauren und iiber den Tod Mannerets bzw. Gesprich Avas und Johnsons
iiber den Tod Mannerets und iiber den Kauf Laurens.

b) Gesprich zwischen Johnson und dem gros homme au teint rouge (MRV: S.
13;16—19;49 etc.).

27 7y einer anderen Mbglichkeit, die thémes générateurs zu klassifizieren, s. Ricardou
(1971a: 145-147).

28 Die Namen, dies sei noch einmal betont, werden zu diesem Zeitpunkt der Lektiire noch
nicht deutlich mit den entsprechenden Figuren in Relation gebracht; wir geben sie je-
doch jetzt aus Griinden der Verstindlichkeit an.
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¢} Zwei Besuche Johnsons bei Manneret (MR V: S, 113 (. und 210 [f.).

d) Besuch Kims bzw. Kims’/Luckys bei Manneret mit Variationen: Ausgangssi-
tuation: Manneret ist allein in seinem Zimmer, er befindet sich am Schreib-
tisch, mit dem Riicken zur Tiir, Kim bleibt, an die Tir gelehnt, stehen (MR
S. 70).

Variation 1: sie steht vor ihm, mit dem Riicken zur Wand, in einer Haltung,

die Angst erkennen 1Bt (MRV: S.71). _

Variation 2: sie steht vor ihm, iiber seinen Schreibtisch gebeugt, Manneret

bleibt sitzen (MR V: §8.71).

Variation 3: Kim legt halb auf einem Sofa, neben ihr Manneret, sie steht

moglicherweise unter dem Einfluf von Drogen (MRV: 8. 72—73).

Variation 4: Manneret liegt auf dem Boden, Kim wird nicht erwihnt (MRV:

S.73).

Variation 5: Kim wird wieder halb liegend, diesmal auf einem Bett, mit einer

Spritze in der Hand, dargestellt, Manneret, der seinen Schreibtisch nicht ver-

lassen haben soll, begniigt sich mit Beobachten (MRV: S. 76).

Variation 6 : Kim steht vor dem Schreibtisch Mannerets (MRV: S. 76).

Variation 7: Ahnliche Situationen wie in den obigen Szenen kommen hier

vor, jedoch in einer Illustrierten dargestellt. Diese Szene hat drei Bilder:

1. eine junge Frau, halb liegend auf einem Bett, mit einer Spritze in der
Hand,

2. die junge Frau liegt auf dem Riicken und ist an Beinen und Armen gefes-
selt,

3. die Frau ist nun entbl6Bt, ohne Fesseln, und sie ist von einer Spritze, die
die Grifie eines Schwertes hat, durchbohrt (MR V: S. 78—80).

¢) Bine Frau und ein Mann: Johnson und Lauren tanzen, dabei wird der Tanz
unterbrochen, da Lauren sich ihren Schuh binden muff (MRV: 8. 12—13u.a.).

III. Szenen, die eine Figur betreffen:

a) Lady Ava auf der Bithne: sie bereitet sich fiir die Nacht vor und nimmt an-
scheinend Drogen ein (MR }V: S. 100 ff.; 186 ff.; 208 {.).

b) Johnson auf der Suche nach Geld (MRV: uw.a.S. 107—129; 188—198).

Die bisher beschriebenen Situationen zeigen eine Reihe von Ahnlichkeiten, trotz
ihrer Unterschiede. Es gibt Parallelen zwischen Figurenverhalten, Situationen
und Figurenkonstellation, die oft durch ein Element leicht variiert oder veriin-
dert werden. Diese Situationen und Figuren weisen auch Ahnlichkeiten im Aus-
sehen (Kleidung, Korperhaltung), gelegentlich auch in der Sprache auf. Mittels
der Gemeinsamkeiten werden die Serien gebildet, d.h. dic Elemente sericll-alea-
torisch kombiniert. Wie diese Kombinationen zustandekommen, soll im folgen-
den gezeigt werden.

L
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2314 Serielle nlentorische Verkntipfungsverfahven und mise en abyme vs. zeit-
liche Organisation von Handlungssegmenten: Wiederholung fiquivalenter
und nicht-dquivalenter Elemente

Die hier verwendeten Verfahren verbinden die unterschiedlichen Situationen und
Figuren in einer Form, die zur Destruktion der logique de lu fiction fihrt {wobei
sericll-aleatorische Verfahren und das Verfahren der mise en abyme als zentrale
Ursachen dafiir anzusehen sind).? Aus diesem Grunde kommt keine sinngeben-
de Geschichte mehr zustande wie in CAS und CV, sondern die Geschichte ist

- wie auch die Figuren und die Erzdhler — ein sprachliches Spiel, ein Mosaik von
Einzelsituationen, die ein kubistisches Bild abgeben und kein Mosaik rekonstru-
ierbarer Geschichts-Einheiten. Die seriell-aleatorischen Verfahren kdnnen am
Beispiel von vier weiblichen Figuren (wobei Lauren und Kim in jeweils zwei Rol-
len vorkommen) beschrieben werden und lassen sich in einer Matrix wie folgt zu-
sammenfassen:

2 Vel hierzu u.a. Hempfer (1976: 95 ff.).




a) Seriell-aleatorische Verfahren:

thémes générateurs Lauren im Park Lauren tanzt und bindet jhren Schuh zu
Kleidung robe longue, blanche robe du soire en muosseline blanche; d longue jupe trés
d jupe trés bouffante (MRV: S. 26) bouffante et au corsage largement décolleté (MRV :
S. 30)
iAussehen femme [...] avec les épaules et le dos nus une jeune femme blonde les épaules découvertes bzw. !
(MRV: S.26) les épaules nues, et aussi [. . .] la naissance de la gorge |
(MRV: S.12;30). |
Haltung deux personnages immobilisés [. . .] main gauche la cavaliére se tient éloignée de son danseur [. . .] se
d peine écartée du corps, d la hauteur de la retournant de nouveau en une souple volte-face,
hanche, et la droite levée jusqu ‘au niveau des offrant de nouveau ses épaules et sa nuque (MRV":
yeux, le coude d demi plié et les doigts étendus, S.12-13)
disjoints, comme si elle s’appuyait d une paroi de
verre [...][...] somnambule |. . .| la main gauche Assise sur le bord d’un canapé elle se tient courbée en
repoussant devant elle linvisible paroi de glace avant, sa chevelure @ demi renversée découvrant, davan-
(MRV:S.25-27) tage la peau fragile au duvet blond (MRV: S. 13)
Ils ne se parlent pas. Ils sont d quelque distance l'un de
lautre deux métres environ (MRV: 8. 53)
Worte Lauren disant lentement, d 'une voix tres basse: [Lady Ava fragt Lauren]
«Non. Ne partez pas [. . .] Je vous en prie [. . .] Jamais [. . ) Jamais [. . .} Jamais [. . .]?
Ne partez pas tout de suite.y |[. . .] Jamais! (MRV:S.30)
Jamais! Jamais! (MRV: S. 53;56)
Kim als Promeneuse bzw. Mannequin Kim bei Manneret
| Kleidung létroite robe d jupe entravée, fendue Toujours vétue de sa robe-fourreau, fendue sur le c6té d la mode
sur le cOté jusqu’d la cuisse [. . .] four-
reau de soie noire d petit col droit et sans la peau, fait d la taille une multitude de petits plis [. . .]
manches, coupé net au ras des aisselles et (MRV:S8.72)
au cou. La mince étoffe brillante est bzw,
portée a méme la peau, €pousant les for- la fine soie noire de la robe ajustée plusieurs séries de petiz
mes du ventre, de la poitrine, des han- divergents: en haut des cuisses, d la taille, sur les seins, aux i
ches, et se plissant a la taille en un les[...]robe [...] ouverte jusqu’é la hanche [. . .] bzw. robe en
faisceau de menus sillons [. . .] trouverte (MRV: 75-76;79)
(MRV:S.13)
Aussehen Les traits de son visage, sous la chevelure trés noire, marquée
o d’une fleur rouge d’hibiscus au-dessus de l'oreille gauche, resten:
aussi figés que ceux d’un mannequin de cire (MRV: S. 34)
Haltung la promeneuse, qui s'est arrétée devant elle [reste] adossée |. . .]au battant refermé [. . .] face G face avec
une vitrine, a tourné la réte et le buste lui, debout tous les deux [...] immobiles et muets [. ..] la ser-
vers la paroi de glace, ou, immobile, le vante placée dos au mur comme si elle avait reculé |. . .] par
pied gauche ne reposant sur le sol que crainte (MRV: 8. 70-71)
par la pointe d ‘un soulier d tres haut Un pied s’appuie sur le plancher par la pointe de la chaussure ¢
talon, prét d reprende sa marche au mi- laniéres; lautre pied, déchaussé [. . .] la jambe, plice au genou, se
lieu du pas interrompu, la main droite dégageant autant qu il est possible de la jupe entravée, par son
en avant, un peu écartée du corps, et le ouverture latérale; la cuisse opposée [. . .] s’applique de toute sz
coude a demi fléchi, elle contemple un longueur [. . .] sur les couvertures défaites, tandis que le buste se
instant la jeune femme de cire .. .] pu souléve sur un coude [. . .] en se tournant vers le cété droit. La
bien son propre reflet dans la vitre main droite, ouverte, s’étale sur le lit, paume offerte et doigts
[...](MRV:S.13-14) peine recourbés. La téte est un peu renversée en arriére, mais le
On dirait qu’elle ne voit rien de tout visage a gardé son masque de cire, son sourire figé, ses yeux
cela, comme une somnambule grand ouverts, sa totale ebsence d’expression (MRV: 8. 72—-73)
(MRV:8.34)
(Kim wird von einem Hund begleitet)
Worte ) [0}

9L1
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S— Fin zentrales theme, dos alle avsgewidhlten weiblichen Figuren betrifft, ist
H'Appdt, das Opfer bzw. der Koder. Lauren ist das Opfer Johnsons, dieser soll die
Ursache sein fir den Bruch ihrer Beziehung mit Marchat bzw. Lauren ist das
Opfer von Lady Ava und soll gegen ihren Wunsch, in der Villa Bleue zu bleiben,
an Johnson verkauft werden; Lauren fungiert aber zugleich als Kdder der Polizei,
um Johnson zu verhaften bzw. als Koder Lady Avas, um Johnson zu zwingen,
als kommunistischer Agent zu arbeiten. Die petite Japonaise ist das Opfer John-
sons, der sie als Versuchskaninchen fiir seine Drogenexperimente benutzt, das
Opfer Kims und des Hundes, der sie auf der Biihne der Villa Bleue entkleidet und
verletzt. Dabei hat sie ebenfalls die Funktion, die Giste der Villa, die solche Ver-
anstaltungen besonders geniefien, in die Villa zu locken. Kim ist ihrerseits das
Opfer Lady Avas, die sie als Sexualobjekt benutzt, wie das von Manneret, der sie
mifibraucht.

Alle in der obigen Matrix enthaltenen weiblichen Figuren sind von Angst ergrif-
fen, die sich vor allem in der Haltung, die sie ihren Bedrohern gegeniiber einneh-
men, artikuliert. Die Figuren wirken starr (immobile) und abwesend (somnam-
bule) und zeigen sich abweisend und schutzsuchend: die Frau der Skulptur lehnt
sich gegen einen Baum, Kim und die petite Japonaise lehnen sich gegen die
Mauer. Alle Frauen zeigen ferner entblofte Korperteile, sei dies beabsichtigt
oder nicht, z.B. durch den Schnitt des Kleides bedingt oder durch die Eingriffe
eines Tieres (beim Skulptur-Midchen durch den Tiger, bei der petite Japonaise
durch den Hund) oder durch die einer Figur (bei Kim durch Manneret). Einzel-
ne Worte wie paroi de glace bzw. de verre oder die ablehnenden Worte Laurens
(Jamais) bzw. die Frage Lady Avas (Jamais?), die ja die Verweigerung Laurens
prisupponieren, verbinden weitere Figuren und Situationen miteinander. Die
Aquivalenzen und Gleichheiten ddmpfen die semantische Aktivitit der Szenen
und legen die Verfahren bloff. Die Unterschiede dienen dagegen dazu, die Figu-
ren — wenn auch nur voriibergehend — auseinanderzuhalten, denn ihre Identitit
wird — wie erwihnt — nicht gleich mit ihrem Handeln in Verbindung gebracht.
So kann der Leser, z.B. die junge Frau im Park — aufgrund ihrer dufleren Merk-
male — als die tanzende Lauren erkennen bzw. Kim, die Spaziergingerin als die
Frau, dic Manneret besucht, etc..

Aquivalenzen und Unterschiede halten die Ambiguitdt aufrecht (die ja auch
durch die vom Erzihler gewollte Verwechslung der Rollen — Lauren soll plotz-
lich Kito, also die petite Japonaise sein — unterstiitzt wird) und erméglichen das
sprachliche Spiel.

.| La fille

(MRV: S.40-41)
Petite Japonaise: en large jupe noire plissée et

chemisier blanc d*écoliére (MRV: S. 41)

]

Le chien, qui a pour cela subi un dressage spécial, doit

déshabiller entiérement la prisonniére |[. .
part et d’'autre du corps, en se collant d la paroi comme

st elle voulait s’y incorporer afin d’échapper d la béte

qui joue le role de la victime tient les bras écartés de
a cause de nouvelles surfaces livrées au regard ou de
déchirures réussies par hasard dans les étoffes

Straflen- bzw. Theaterszene: Kim, petite Japonaise,
(MRV: S.43-44)

chien noir
Kim: la servante en robe collante d fente latéral

Petite Japonaise:

]

Skulpturengruppe: L ’Appdt

b) Die mise en abyme

Die hier behandelten Figuren befinden sich in Situationen, die einmal als tat-
sichlich stattfindend dargestellt werden, ein anderes Mal aber nur als Teil einer
Skulptur oder eines Theaterstiickes. Dieses Verfahren, das Morrissette als ein
principe primordial de la structure von MRV bezeichnet, ist das der mise en
abyme und durchzieht in der Tat den ganzen Roman.?°

Die Konlfliktsituation im Park (MR 8. 24-25) wird auf der Biihne fortgesetzt
(MRV: 8. 55--56): La fin du premier acte approche: héroine [. . .] reléve enfin
le visage pour dire avec lenteur et véhémence, en regardant I'homme droit dans

de terreur et les yeux agrandis par ce qu’elle voit

dresser en face d’elle (MRV: 8. 27—-28)

mains ramenées en arriére, la bouche s’ouvrant
(Ein Tiger bedroht sie)

[elie] vétue seulement d une sorte de chemisette
en lambeaux qui laisse apercevoir en plusiers
points la chair nue, sur les cuisses, le ventre, la
[elle] est attachée contre le tronc d’un arbre, les

poitrine aux seins naissants, les épaules |[. .

(MRV:8.27)
trés jeune fille (MRV': S. 27)

%0 Jedoch bezeichnet Morrissette (21969: 245 f.) dieses Verfahren nicht als mise en abyme.

Worte

Kleidung
lAussehen
Haltung




Lo

les yeux: «Jamais! Jamais! Jamais!» Diese Szene, durch eine Iran und zwei
Minner konstituiert, wird dann per mise en abyme durch ein weiteres Medium
reproduziert, nimlich eine Skulptur. Dabei werden einige Elemente variiert: die
Frau bleibt, einer der Mdnner auch, die dritte Figur wird dagegen durch einen
Tiger ausgetauscht. Diese Szene wird wiederum per mise en abyme auf die Bithne
verlegt (Cependant, il ne s'agit pas ici d un tigre mais de l'un des grands chien
noirs de la maison . .. L’homme qui joue le chasseur n'u pas de bicyclette, cette
fois, mais il tient a la main un grosse laisse de cuir tressé; et il porte des lunettes
noires (MRV: S. 31-32)) und dann auf die Strafie; hier gibt es nach wie vor eine
bedringte dngstliche Frau, die ménnlichen Figuren sind gegen eine Frau und der
Tiger ist gegen einen Hund ausgetauscht. Die-Straenszene wird ihrerseits in der
gleichen Besetzung auf die Bithne transferiert.

Weitere Vorkommnisse in der Villa werden zunichst nicht direkt, in actu, son-
dern etwa in einer couverture d'un illustré chinois oder im Ring des homme au
teint rouge reproduziert. Das Prinzip der Reproduktion per mise en abyme ist
hier zweigleisig: eine bewegliche Szene geht in eine unbewegliche iiber (Skulptur,
Illustrierte, Ring etc.) bzw. aus einer unbeweglichen Szene entsteht eine beweg-
liche. Alle Szenen haben den gleichen fiktionalen Status, und daher wiire es un-
zutreffend, von realen und irrealen, von wahren und falschen Szenen zu spre-
chen. Da es in MRV nicht um die Vermittlung einer Geschichte geht, sondern
um das Spiel mit den rhémes générateurs, kann hier nicht der Versuch unternom-
men werden, eine konsistente Geschichte zu lesen. Dies hat tiefgreifende Folgen
fir die Zeitbehandlung, da aus der Unmoglichkeit heraus, sich fiir bestimmte
Szenen als wahre und richtige zu entscheiden, keine konsistente chronolo-
gische Kette entstehen kann. Auch dann, wenn es mdglich wire, eine solche zu
bilden, wiirde diese wiederum durch Negationen und irrefithrende Zeitangaben,
Prolepsen und Analepsen zerstdrt. Damit — wie bereits in der Einleitung ange-
deutet — werden aber die Zeit der Geschichte und die Zeitbehandlung thema-
tisch. Die Besonderheit dieser Zeitbehandlung in MRV soll nun beschrieben
werden.

2.315 Die Unméglichkeit der zeitlichen Rekonstruktion der thémes générateurs:
zeitliches Angebot vs. zeitliche Negation

Die MRV, die typographisch weder in Kapitel noch in Teile gegliedert ist und so-
mit einen kontinuierlichen Flu der thémes générateurs ermoglicht, kann auf
D II in sechs Erzihleinheiten segmentiert werden, denen eine Einheit (o) voraus-
geht, in der die thémes générateurs eingefithrt werden. Das Kriterium, das dieser
Segmentierung zugrundeliegt, sind die Versuche eines Ich-Erzihlers bzw. John-
sons, einen Abend in der Villa Bleue zu rekonstruieren. Die jeweiligen Einheiten
aber tragen weder zur Klirung der Geschichte noch der Chronologie bei, sondern
widersprechen, ja negieren die vorher angegebenen Daten. Nach der Einheit IV
z.B. wird sogar die gesamte Pseudo-Geschichte negiert, indem behauptet wird,
dafd Johnson die Villa nicht habe besuchen kdnnen, weil er den passenden wei-
fien Smoking nicht gehabt habe, obwohl bis dahin stindig von Johnson mit ei-
nem smoking noir bekleidet in der Villa Bleue die Rede war. Bei bestimmten Ein-
heiten 1aBt sich eine relativ konsistente Abfolge feststellen (die Abfolge ist an-
dererseits jedoch briichig, weil die Szenen von einem traditionellen Standpunkt,
beziiglich der Geschichte gesehen, verschiedener Natur sind), die dann aber zer-
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stort wird, In der Hinheit I belspielsweise kommt Johnson in der Villa an, macht
einen Spoziergang und beobachtet den Lichbeskonflikt, dann geht er 1!1s_l'luu§,
hilt sich am Bifett auf, tanzt mit Lauren ete. (im Haus wiederum wird die Rei-

henfolge der Situationen variiert, s.u. Tabelle), dann vcrlageft sich das Geschehe‘n
auf die StraBe, kehrt zuriick in den Salon der Villa bzw. in den lf’ark etc.. Die
verschiedenen Ziffern am Rande der unteren Tabelle weisen auf die Anordnung
der thémes hin, die aber keine zeitliche ist, sondern eine Anordnung auf D II.
Die unterschiedlich bezifferten Segmente haben auch nicht\ den Status von Hand-
lungsschritten — wie in CAS und CV' —, sie sind blofie thémes oder Teile davon.
Die Segmentierung der Erzihleinheiten ist folgende:

Finheit 0: Vorstellung der ‘thémes générateurs’
(MRV:S.11-23)

FEinheit I: Erster Versuch des Ich-Erzihlers (=erlch 1), den Ablaufeines bestimm-
ten Abends in der Villa Bleue zu rekonstruieren

(MRV: 23ff.)
(MRV: 24-25)
(MRV: 25-27)

1: Ankunft des Ichs in der Villa Bleue um 9:10
2: Spaziergang im Park
3: Parkszene 1: Lauren

Johnson
Marchat
Parkszene 2: L’Appdt: (MRV: 27)
— femme, chemisette
en lambeau
— tigre
— chasseur + bicyclette + fusil
4: deux personnages: (MRV: 29)
gros homme au teint rouge und Johnson
5: police (MRV:29)
6: Gesprich Lady Ava, Lauren (MRV: BQ, 31)
7: Danseurs: Johnson, Lauren (MRYV': ibid)
8: Theaterszene 1: L’Appdt: (MRV:31-32)
(= Parkszene 2)
jeune femme
chien ‘
chasseur avec laisse de cuir, lunettes noires
9: Promeneuse und chien noir (MRV: 33-35)
4: Buffet: deux personnages, gar¢on champagne (MRV: 35-36)
5: police se dirige vers la maitresse (MRV: 36)
6: Gesprich Lady Ava, Lauren (MRV: 37-38)
7: Danseurs: Johnson, Lauren (MRV: 38)
9: Servante eurasienne im Haus (MRV: 38)
10: Buffet: deux personnages: coupe de cristal (MRV: 38)
qui choit sur le sol
11: Promeneuse und chien noir (MRV: 38—41)
geht ins Gebdude und holt enveloppe brune
Promeneuse mit chien noir und petite Japonaise
8: Theaterszene 1: L’ ’Appit: (MRV: 41-45)

(= Parkszene 2)
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Promeneuse mit chien noir und petite Japonaise
4: deux personnages: gros homme (MRV: 45 46)
erzihlt am Buffet vom Tod Mannerets
12: Theaterszene 2 (= Parkszene 1): (MRV: 46—49)
Américain/Lauren (bzw. Loraine)
8: Theaterszene 1 (= Parkszene 2); (MRV: 49)
Promeneuse
11: Promeneuse und chien noir (MRV: 50-51)
9: Pousse-pousseftaxi: (MRV:51)

Ich-Erzihler sieht promeneuse, Kim

Einheit IT: Zweiter Versuch des Ich-Erzihlers (= erlch 1), den Abend zu rekon-
struieren

1: Ankunft des Ichs in der Villa Bleue (MRV:52)
2: Parkspaziergang (MRV: ibid.)
3: Parkszene 1| (MRV: 52-55)
4: Deux personnages (MRV: 56)
12: Theaterszene 2 (= Parkszene 1) (MRV: 56)
13: Gespriich, Ava, Ich: Anfang des Abends, (MRV:58-61)
BegriiBung der Giste

Tod Mannerets: Lady Ava teilt dies dem Ich mit,
das zum Bufett geht

6: Gesprich, Lady Ava, Lauren (MRV: 62)
7: Danseurs: Sir Ralph Johnson, Lauren (MRV: 62—63)
13: Gespriach: Lady Ava, Ich 1 (MRV: 63—64)
4: Buffet: deux hommes, verre brisé, objet de scandale (MRV:65)
9: Servante eurasienne im Haus (MRV: 65)
7: Danseurs: Johnson, Lauren (MRV:65-66)
11: Promeneuse und chien noir: Kim (MRV: 66)
14: Tod Mannerets: Titel eines Theaterstiickes 3 (MRV: 66)
4: Buffet: deux hommes, verre, ampoule de morphine (MRV: 66—67)
9: Servante eurasienne im Haus (MRV: 66)
11: Promeneuse: inconnue avec enveloppe brune (MRV:67)
5: police (MRV: 67—68)
9: Servante eurasienne im Haus (MRV: 69)
Promeneuse und chien noir (MRV: 69-70)
14: Promeneuse bei Manneret: (MRV: 70-71)
illustré chinois
Bild 1: Manneret d sa table de travail (MRV: 70)
Bild 2: Jeune fille vor Manneret stehend (MRV:71)
Bild 3: Jeune fille sucht etwas auf seinem Tisch (MRV:171)
Kim auf dem Sofa (MRV:72)
14: Tod Mannerets: Theaterszene 3 (MRV:173)
4: Buffet: deux hommes und gargon (MRV: 74)
14: Promeneuse bei Manneret (MRV:75-77)
Kim auf dem Sofa, Variation: Bett
11: Promeneuse und chien noir (MRV:77)
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P ICim aul dem Sofe: Varation: aul dem Betl (MRV: 18-179)
4: Bullel: deux personnages, gar¢on (MRV: 80-81)
71 Danseurs: Johnson, Lauren (MRV: 81)
4+ Bulfel: deux personnages, coupe @ champagne brisée (MRV: 82-83)

14: Promeneuse bei Manneret: (MRV: 83)

Manneret d sa table de travail

15: Pousse-pousse/taxi: die Suche nach dem Geld (MRV: 87)

5: police: Verhor Johnsons (MRV: 89-98)

16: Tod Mannerets: Mitteilung der police an Johnson (MRV: 94-95)

FEinheit IIl: Dritter Versuch des Ich-Erzihlers (= erlch 2 = Johnson), den Abend
zu rekonstruieren

1: Ankunft des Ichs (= Johnson) (MRV: 96)
2: Spaziergang im Park (MRV: 96—-97)
3: Parkszene 1: deux personnages: (MRV:97-98)

Lauren und fiancé
un homme seul sur un banc mit pistolet
13: Gesprich: Lady Ava, Ich 2 = Johnson, (MRV: 98)
Begriiflung der Giste
Tod Mannerets: Ich 2/Johnson mufl Hongkong
verlassen
8: Theaterszene 1: L’Appdt (MRV: 98—100)
(= Parkszene 2):
L’Appdt. jeune Japonaise
17: Theaterszene 4: Lady Avas Szene, Schlafzimmer, (MRV:100-107)
enveloppe brune
Servante eurasienne im Haus
15: Pousse-pousse/Taxi: die Suche nach dem Geld (MRV: 107-129)
Hotel Victoria — Taxi — bei Manneret — Taxi —
Fihre — Hotel Victoria

11: Promeneuse und chien noir (MRV: 108,
110-111,
118—119
—126)
14: Promeneuse bei Manneret (MRV: 126)

Einheit IV: Vierter Versuch eines Er-Erzéihlers, den Abend in der Villa Bleue zu
rekonstruieren

1: Ankunft Johnsons in der Villa Bleue um 9:10 (MRV: 129)
4. Buffet: deux personnages (MRV:129-130)
7: Danseurs: Johnson, Lauren (MRV: 130)
18: Tod Marchats/Marchands (MRV: 131)
12: Theaterszene 2 (= Parkszene 1): (MRV:131-132)
Lauren/Loraine, Johnson, Marchat
1: Parkspaziergang (MRV: 135)
19: Parkszene 3: Le Poison (Variation von Promeneuse (MRV: 135)
bei Manneret)
3: Parkszene 1 (= Theaterszene 2): Lauren, Johnson (MRV: 136)
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LT:

14:
20:
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Theaterszene 4: A}_’n. Schlafzimmer
Gesprich: Lady Ava, Ich |
Tod Mannerets: Ava teilt es dem Ich 1 mit
Promeneuse und chien noir
Promeneuse bei Manneret
Tod Mannerets durch einen Hundebif3

Negation: Johnson ist nicht in die Villa Bleue gegangen,

21

20:

14:

sondern im Hotel Victoria geblieben
Kitos Verkauf an ein Restaurant in Aberdeen
durch Manneret

Variationen tiber den Tod Mannerets:
ermordet vom Polizisten

Promeneuse bei Manneret

(MRV: 137)
(MRV: 138 {f.)
(MRV: 143--158)
(MRV: 159 ff.)
(MRV: 159)

(MRV:163)
(MRV: 167 {f.)

(MRV: 169 ff.)

(MRV: 181 {f.)

Einheit V: Fiinfter Versuch des Ich-Erzihlers (= erlch 1), den Ablauf des Abends
zu rekonstruieren

4:

A
2 H
13:
15:

222

Buffet

deux personnages

Danseurs: Johnson, Lauren

Servante eurasienne im Haus

Gesprich: Lady Ava, Ich 1
Pousse-pousse/Taxi: Suche nach dem Geld
— in Aberdeen, in einer Bar, bei Manneret
~ Johnson mit Marchat

— Johnson vor einer Bank

— Johnson im Hotel Victoria

Johnson beim Essen in Aberdeen

(MRV: 184)

(MRV: ibid.)
(MRV: 186)
(MRV: 186—-188)
(MRV: 188-198)

(MRV: 199-200)

Einheit VI: Sechster Versuch eines Er-Erzdhlers, den Ablauf des Abend zu re-
konstruieren

1:
134

4:
2:
52
173
134
15;
20;
232

Ankunft Johnsons in der Villa Bleue um 9:10
Gesprich: Lady Ava, Johnson

Tod Mannerets (Erwdahnung)

Buffet: deux personnages: Johnson, Marchat
Servante eurasienne im Haus

police

Theaterszene 4: Lady Ava im Schlafzimmer
Gesprich: Lady Ava, Johnson
Pousse-pousse[Taxi: Suche nach dem Geld
Tod Mannerets: Johnson erschiefst ihn

Johnsons zweite Riickkehr in die Villa Bleue
Gesprich: Lady Ava, Johnson
peolice: Johnson, Lauren

(MRV: 201)

(MRV:201-202)
(MRV:202)

(MRV:202)
(MRV: 203)
(MRV: 205 ff.)
(MRV: 207 {f.)
(MRV: 208)
(MRV: 209 ff.)
(MRV:209-212)

(MRV:213)
(MRV: 213)
(MRV: 214)

Sieht man von den einzelnen Negationen, Widerspriichen und von der Verschie-
denartigkeit der Situationen ab, so ergeben sich mindestens zwei Mdglichkeiten
der zeitlichen Abfolge, die sich allerdings selbst annullieren. Dazu kommt noch,
wie bereits erwihnt, dafd in der Mitte des Romans das Stattfinden des Abends in
der Villa iiberhaupt negiert wird.

Moghchkeit |

A
I3
o

Johnson im Hotel, 7015
Johnson beim Essen in Aberdeen

S Ankunit Johnsons in der Villa Bleue um 9:10

D : Spaziergang im Park
d1: Parkszene 1
d2: Parkszene 2
d3: Parkszene 3
E : Johnson im Salon des Hauses
e1: Gesprich mit Lady Avaim Salon

2 : Johnson am Buffet
e3 : Gesprich Johnson bzw. Ich-Erzihler/

gros homme au teint rouge '

e 4: ampule de morphin bzw. coupe d champagne brisée
¢5 : Gesprich Lady Ava/Laurcn
¢6 : Tanz Johnson/Lauren
e7 - Ankunft der Polizei im Salon des Hauses
¢8 : Theaterszenen 1,2,3,4

Variationsfolge:

bzw.: el —e8—e2—e3—e5—eb6—e7
bzw.: el —e2—e8—e2—e8—e5—eb6—e3—ed— g7

F &
G :

gl
g2:

g3:
g4

Johnson verlifst das Haus nach Mitternacht
Suche nach dem Geld

Queen Road

Die Polizei verhért Johnsen und zwingt ihn, nach
Kowloon zu fahren; mit ihm fahren Marchat und
Kim bzw. Kim’

Johnson in Kowloon, Fahrt zum Hotel

Johnson bei Manneret (1. Mal)

185

(MRV: 164)
(MRV: 199-200)
(MRV: 23-24;
96; 129;
201)
(MRV: 23 ff.,
96 ff.
etc.)
(MRV: 25 ff.)
(MRV:27)
(MRV: 27)
(MRV: 58 ff.)
(MRV: 5859,
74)
(MRV: 60, 74)
(MRV: 20-21)

(MRV: 21;29;
36; 38;
60;61;
65; 67
ete.)

(MRV: 30-31;
37-38;
62)

(MRV: 29,36,
67; 205)

(MRV:31-32;
41-45;
47-49;
52:55;
137 etc.)

(MRV: 87)
(MRV: 87 ff.;
107—-129;
188—198;
209 ff.)
(MRV: 87)
(MRV: 90 ff.;
107,
118-119)
(MRV: 107 ff.)
(MRV: 109-119)
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g5 .l_\uhnson kehrl zuriick zum Hotel Victoria: (MRV: 126-127)
Entdeckung des toten Marchat
£6 : Johnson versucht, an verschiedenen Orten Geld (MRV: 188-193)

zu bekommen
g7 : Johnson bereitet seine Flucht nach Macao fiir 6 Uhrvor (MRV: 1931 95)

g8 : Johnson versucht, an verschiedenen Orten Geld zu (MRV: 196-198)
bekommen

£9 : Johnson bei Manneret (2. Mal), er totet ihn (MRV: 209-212)

H : Johnsons Riickkehr in die Villa Bleue: (MRV:212-215)

Tod Avas, Tod Laurens; die Polizei wartet auf ihn
Al-B2-C3-D4—-E5-F6—-G7—-HS

Die zweite mégliche Zeitabfolge wire:

A’l = Suche nach dem Geld

B’2 =Johnson im Hotel, 7:15

C’3 = Johnson beim Essen in Aberdeen

D’4 = Ankunft Johnsons in der Villa Bleue um 9:10

E’S = Spaziergang im Park

F’6 = Johnson im Salon des Hauses

G’7 = Eintreffen der Polizei in der Villa (um Johnson zu verhaften? oder um Lady
Ava wegen Drogenhandels zu verhaften?)

A’'l -B2-C3-D4—-E5—-F6-0G7

Die Negation: si bien que l'emploi du temps de sa soirée — établi par de tels ob-
servateurs — ne comportait méme pas de visite d la Villa Bleue: il
avait fout simplement regagné I'hdtel Victoria pour le diner et
n’'en était plus ressorti,

L'ennui d'avoir 4 mettre une chemise de soie et son smoking trop
lourd, par une telle chaleur, lui a fait renoncer d la réception chez
Lady Bergmann [. . .J(MRV: 8. 163—164)

Bei der ersten Méglichkeit soll sich Johnson nach dem Abend in der Villa (und
d.h. nach Mitternacht: nach dem Cocktail, werden wahrscheinlich die Theater-
szenen angeboten, und diese beginnen um 11 Uhr (MRV: S. 131)) auf die Suche
nach Geld gemacht haben. Zwei Belege konnen dafiir u.a. erbracht werden. die
entscheidend sind fiir die Annahme dieser Zeitabfolge: ,

a) nach dem Verlassen der Villa wird Johnson von der Polizei aufgehalten, und
zwar von denselben Polizisten, die vorher in der Villa auftauchten und die
sich an Johnson noch erinnern und bemerken, daf8 zwischen dem Abend in

Fier Villa und dem Verhor Johnsons auf der StraBe schon viel Zeit vergangen
ist:

« Vous‘ étiez tout a lheure chez Madame Eva Bergmanny. Johnson, qui s'at-
Eend} a cette remarque depuis le début de entretien, se garde bien de nier

La réeeption est finie depuis longtemps. Vous avez marché ]
a ; z ché pendant ¢
d’heures? (MRV: S. 92-94) 2 combien
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b) Lady Ava sagt Kim, dafs Johnson die ganze Nacht mit der Suche nach dem
Geld beschiftigt sein wird:

Il |Johnson |y passera toute sa nuit, et ne {rouvera rien (MR V:S.105)

Bei der zweiten Moglichkeit soll Johnson die Suche nach dem Geld vor dem
Abend in der Villa gestartet haben. Der wichtigste Beleg dafiir ist, dal Manneret
bereits ermordet worden ist, als Johnson um 9:15 in der Villa Bleue eintrifft,
und da er ihn ermordet haben soll, miissen alle Ereignisse vor dem Abend statt-
gefunden haben. Diese zwei Moglichkeiten werden aber weiter abgeschwécht
durch die Angaben, daf Manneret von einem Agenten, der ihn wegen des Ver-
kaufs Kitos an ein Restaurant erpressen will bzw. durch den Bif8 des Hundes von
Kim get6tet worden ist.

Eine dritte Moglichkeit wire, das Erzihlte in zwei oder mehrere Tage zu segmen-
tieren. Einen Hinweis unter vielen anderen stellt die Szene dar, in der der Ich-Er-
zihler bzw. Johnson sich mit Lady Ava iiber ein im Album des Hauses neu einge-
tragenes Midchen, nidmlich Lauren, unterhilt, fir das sich Johnson interessiert
(MRV: 139, 162). Dieses Gespriach mufl zu einem friiheren Zeitpunkt stattgefun-
den haben, da in MRV: S. 63—64 das Verhiltnis zwischen Lauren und Johnson
als bereits bestehend dargelegt wird. Diese Moglichkeit wird aber zugleich in
Frage gestellt (MRV: S. 162 {f.), da Johnson, unmittelbar nachdem er das Al-
bum gesehen hat, das Mddchen zum Kauf vorgestellt bekommt.

Die Entscheidung, wie die thémes tatsichlich zeitlich anzuordnen sind, wire zwar
moéglich, jedoch bleibt offen, welche die richtige Anordnung ist, da — abgesehen
von allen bereits genannten Griinden — eine absolute Handlungszirkularitit vor-
liegt: Der Leser erfihrt, dafd Johnson um 9:10 in der Villa Bleue ankommt, dann
diese verlift und sich auf die Suche macht. Anschlieend werden einige Aktio-
nen Johnsons geschildert, und pldtzlich heift es auf S. 129, dafl Johnson ein
Taxi nimmt und in der Villa Bleue zum ersten Mal eintrifft, statt seine vorheri-
gen Aktionen fortzusetzen. Nun beginnt das Ganze noch einmal von vorne. Diese
Zirkularitit unterscheidet sich von der in CAS dadurch, daf® Johnsons Aktionen
am gleichen Ort beginnen, wo sie enden, withrend bei Garcia Mdrquez zunichst
etwas vorweggenommen wird, der Erzihler dann in die Vergangenheit springt,
von da an bis zum vorweggenommenen Ereignis erzihlt und dann erst weiterbe-
richtet. Wihrend wir bei CAS, v.a. mit einer Zirkularitdt auf der Diskursebene I
zu tun haben, liegt diese in MRV auf Geschichtsebene. Die Zirkularitit hingt
hier auBerdem mit der prinzipiellen Offenheit der MRV und mit den Rekon-
struktionsversuchen des Ich-Erzihlers zusammen. Die Frage, die sich stellt, ist
die, warum immer wieder dieser Versuch unternommen wird. Eine mdgliche
Antwort wire per Analogie zu Le Voyeur,® daB der Ich-Erzihler bzw. Johnson,
der Manneret getdtet hat, und daher befirchten muf, festgenommen zu werden,
versucht, sich einen Bericht iiber den Abend zurechtzulegen, der der Polizei plau-
sibel erscheint; dies wird in der folgenden Stelle angedeutet:*

31 Es ist ja bekannt, daB Mathias nach seiner Gedichtnislicke am Ende des L. Kapitels ver-
sucht, seinen Tagesablauf zu rekonstruieren, um sich ein Alibi zu verschaffen, falls er in
Verbindung mit dem geheimnisvollen Tod Jacquelines gebracht werden sollte.

32 Hier wird am deutlichsten, warum Robbe-Grillet (1963: 130) die Zeit in seinen Roma-
nen als einen femps mental bezeichnet: die Pseudogeschichte scheint sich aus dem Ver-
such des Erzihlers, sich ein Alibi zu verschaffen, zu entwickeln.
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Johnson qui a eu le temps de se préparer a cette question commence aussi-
tot le récit de sa soirde (MRV: S. 96),

Die Rekonstruktion der Chronologie wird ferner durch irrefiihrende Prolepsen,
Analepsen und Anaprolepsen verhindert, die zugleich einen mise en abyme-Sta-
tus haben und denen wir uns nun zuwenden.

2.3151 Die Funktion der Pseud-Anachronien: mise en abyme prospective, rétro-
spektive und rétro-prospective

Auffallend sind in MRV die zahlreich vorkommenden Prolepsen und Analepsen
und die etwas seltener zu findenden Anaprolepsen. Die Frage, der hier nachge-
gangen wird, ist, welche Funktion solche Anachronien in einem Text haben, der
offenbar eine achronische Zeitstruktur aufweist, sei die Achronie nun durch vél-
lig zeitlose Situationen oder aber durch sich selbst negierende Angebote des Zeit-
ablaufs konstituiert. Es liegt daher die Annahme nah, daf die Anachronien keine
zeitlich orientierende Funktion mehr haben, und wenn ihnen noch — im oben
festgelegten Sinne — ein mise en abyme-Status zugewiesen wird, dann kann ihre
Funktion nur noch in der Thematisierung, BloRlegung und Destruktion der Zeit
der Geschichte liegen. Wie bekannt, ist das Ziel Robbe-Grillets, Texte zu verfas-
sen, die sich zeitlich durch structures . . . privées de temps charakterisieren, die
sich in einem présent perpétuel qui rend impossible tout recours ¢ la mémoire
befinden, in einem monde sans passé qui se suffit d lui méme d chaque instant.*?
Daher nennen wir die mise en abyme prospective, rétrospective und rétro-pro-
spective Pseudo-Anachronien.
a) Die mise en abyme prospective (proleptische mise en abyme):
Beispiel 1 (MRV:S.19):
Mais, sans y prendre garde, homme continue d parler. Il raconte une histoire
clussique de traite des mineures dont le début manquant devient vite facile ¢
reconstituer dans ses grandes lignes: une jeune fille achetée vierge d un inter-
médiaire cantonais, ef revendue ensuite trois fols plus cher, en bon état mais
aprés plusiers mois dusage, @ un Américain fraichement débarqué qui s’était
installé dans les Nouveaux Territoires, sous le prétexte officiel d’y étudier les
possibilités de culture des ... (deux ou trois mots inaudibles). Il récoltait en
réalité du chanvre indien et du pavot blanc, mais en quantites raisonnables, ce
qui rassurait la police anglaise. C'était un agent communiste qui dissimulait
son activité véritable sous celle, plus anodine, de la fabrication et du trafic de
diverses drogues, sur une trés petite échelle, suffisante surtout pour alimenter
sa consommation domestique et celle de ses amis. Il parlait le cantonais et le
mandarin, et fréquentait naturellement la Villa Bleue, ot Lady Ava organisait

des spectacles spéciaux pour quelques intimes. Une fois, la police est arrivée
chez elle [. . .]

In der zitierten Textstelle wird nicht erzihlt, als ob es sicl um eine Vorweg-
nahme bestimmter Ereignisse handle, sondern so, als sei dies die Erzdhlung
des homime au teint rouge. Der Passus nimmt aber in der Tat eine Reihe zen-
traler Situationen vorweg: die Pseudo-Geschichte der MRV zitiert eine tradi-
tionelle histoire classique, die von einer fraite des mineures handelt (von

B 5. Robbe-Grillet (1963: 118, 130—131).
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der petite Japonatse Kito), die von einem intermdédiaire (Manneret) an einen
Amcricain (Johnson) verkauft wird. Der erwiihnte trafic de drogues bezieht
sich aul Johnson, Manneret und Lady Ava, die ja auch explizit genannt wird

usw.. Diese mise en abyme prospective, die stilistisch nicht proleptisch konzi-
piert ist, bietet dem Leser keinerlei Orientierungshilfe, da sie beziiglich der
Handlung zwar eine mégliche, jedoch willkiirliche und fiir den Leser irrefiih-
rende Organisation der am Anfang des Romans angegebenen thémes généra-
teurs wiedergibt; zeitlich leistet sie ebenfalls keine Hilfe, da eine Prolepse ja
aus einer klar definierten oder klar rekonstruierbaren Zeitachse entsteht und
nur im Hinblick auf diese als Prolepse definiert werden kann. Die Pseudo-
Prolepse legt hier einige Situationen durch ihre Erwihnung bloB.

Beispiel 2 (MRV: S. 83;98):

Lady Ava, assise solitaire [...] sachant trop bien d l'avance tout ce qui va
arriver: la rupture brutale du mariage de Lauren, le suicide de son fiancé prés
du bosquet de ravenalas, la découverte par la police du petit laboratoire d
héroine, la liaison vénale et passionnée entre Sir Ralph ef Lauren [...] je
m'apercois que le jeune homme tient un pistolet dans sa main droite, lindex
déjd posé sur la détente, mais le canon dirigé vers le sol. Cette arme va d’ail-
leurs Iui causer bien des ennuis, un peu plus tard, lors de la fouille générale
des invités par la police.

Der vorliegende Passus ist — im Gegensatz zum obigen — im proleptischen Stil
verfaBt, ist aber keine Prolepse, da alles, was kommen soll, bereits wiederholt
eingetroffen ist. Die Erwdhnung des Selbstmordes Marchats bleibt unverstind-
lich, da der Leser weifs, dal Marchat angeblich von Lauren erschossen worden
ist bzw. er erfahrt spiter, daB Marchat von Johnson bzw. von einer Prostitu-
ierten ermordet wurde; der Selbstmord ist also nur eine Moglichkeit unter
mehreren. Die Entdeckung des Heroinlaboratoriums findet im Roman nicht
statt, und als die Polizei mitten in eine soirée bei Lady Ava einbricht, erfihrt
der Leser den Grund dafiir nicht. Das einzig Neue sind einige Angaben zu der
Beziehung zwischen Lauren und Johnson, die aber wiederum eine Variation
von fritheren Stellen darstellt. Auch der Hinweis, daBl der Revolver Marchat
bei der Polizei Schwierigkeiten bereiten wiirde, ist nicht zutreffend, weil der
Selbstmord erstens nur eine Annahme ist und zweitens nirgendwo im Roman
erziihlt wird, da® Marchat von der Polizei durchsucht wird. Damit ist dieser
Passus — wie oben — wiederum ein Zitat bestimmter thémes, durch die die
bis dahin erzdhlte Pseudo-Geschichte negiert bzw. variiert wird, eine Neuorga-
nisation der thémes also, um zu neuen Kombinationen zu gelangen; ein Ver-
fahren, das als typisch fiir das gesamte Werk Robbe-Grillets zu betrachten ist.

b) Die mise en abyme rétrospective (analeptische mise en abyme), die noch hiu-

figer auftritt als die prospective und die gleiche Funktion hat wie diese, nim-
lich die Verfahren bloflzulegen, die Zeitabfolge der Situationen zu thematisie-
ren, zu zerstoren.

Beispiel 1a (MRV:S.41):
Je crois avoir dit que Lady Ava donnait des représentations pour amateurs sur

la scéne du petit thédtre privé de la Villa Bleue. C’est sans doute de cette
scéne qu il s'agit ici.
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Beispiel 1b (MRV: S.120):

c’est Georges Marchat, l'ex-fiancé de Lauren, qui a longtemps erré d l'aventure
en remdchant sans cesse dans sa téte les éléments de son bonheur perdu et de
son désespoir. Parti trés tot de la réception, ou sa présence ne se justifiait plus
guére, il @ d'zbord marché lui aussi d travers ce quartier résidentiel [. . .] puis il
est revenu prendre sa voiture restée d@ proximité de la Villa Bleue [. . .].

In beiden Textstellen werden Riickverweise auf bereits Erzihltes gemacht, die
aber keine Klarung fiir das Verstindnis der Geschichte mit sich bringen, da
der Inhalt der scénes au petit thédtre dhnlich ist wie der der tatsichlich statt-
findenden Situationen, die aber — wie bereits erwidhnt — nach real oder irreal
nicht trennbar sind. Daher gibt der Versuch, das bisher Erzihlte handlungs-
mifig und zeitlich einzuordnen, keinen Sinn. Dies betrifft ebenfalls das Bei-
spiel 1b, wo tempusmifig per Analepsé die Rolle Marchats dargestellt wird,
jedoch in einer neuen Version, denn er kann ja die Villa gar nicht verlassen
haben, da er von Lauren angeschossen worden ist.

Beispiel 2a (MRV': S. 81):
Le verre bascule et choit sur les dalles de marbre ot il se brise en mille éclats.
Ce passage a déjd été rapporté, il peut donc étre passé rapidement.

Beispiel 2b (MRV: S. 143):

Il a été dit quelque part que la servante le laissait dans le hall, entre la porte
cochére qui donne sur la rue et le vestibule ot prennent les ascenseurs, mais
c’est une erreur sirement, ou alors il s'agissait d’une autre fois, d’'un autre
moment, d’un autre jour, d’une autre endroit, d’un autre immeuble (et peut-
étre méme d'un autre chien et d’une autre servante) [. . .}

Beispiel 2c (MRV': S. 158):
Ensuite elle est dans une cour ou ont été abandonnés divers objets au rebut
[...] (eet épisode, déji passé, n’a plus sa place ici).

Alle drei Textstellen haben gemein, daft die angedeuteten Zeitangaben einer
eindeutigen Zeitachse entbehren und dafl diese Zeitangaben wiederum frither
angegebenen widersprechen. Fiir den Leser bleibt auch hier die Szene am Biif-
fet (wo der gros homme au teint rouge sein Sektglas, offenbar mit Heroin
bzw. Morphium gefiillt, fallen 14ft) im Dunkeln, da diese Szene zeitlich immer
noch nicht klar festgelegt worden ist, aber trotzdem als sehr gut bekannt vor-
ausgesetzt wird (if peut donc étre passé rapidement). Die angeblich analepti-
schen Angaben im Beispiel 2b sind ebenfalls irrefilhrend, da nirgendwo gesagt
wird, daft die Bedienstete Lady Avas einen Aufzug genommen hat, denn das
hier gemeinte Haus ist das von Manneret, das alt ist und iiber keinen Aufzug
verfiigt. Schlieflich stellt der Erzihler selbst seine Angaben in Frage, er ist
nicht sicher, ob es sich um die gleiche Situation, um die gleiche Zeit und um
den gleichen Ort handelt. Das letzte Beispiel negiert wiederum eine vorherge-
hende zeitliche Fixierung. Diese Negation ist fiir die MRV typisch: immer
wieder wird dem Leser die Moglichkeit, eine zeitliche Abfolge zu rekonstruie-
ren, gegeben, aber stets wird sie wieder zuriickgenommen.
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¢) Mise en abyme rétro-prospective (anaproleptische mise en abyme)

Beispiel (MR 5. 160-163):

Je reprends et je résume. Kito — on l'a compris — est destinée aux chambres
du deuxiéme étage de la Villa Bleue. Elle sera ensuite cédée par Lady Ava d
un Américain, un certain Ralph Johnson qui cultive le pavot blanc é la limite
des Nouveaux Territoires. L histoire de la petite Japonaise n’ayant pas d autre
lien avec le récit de cette soirée, il est inutile d’en relater plus en détail les dif-
[érentes péripéties. L important, ¢’est que Johnson, ce jour — 1d [. . .]

Les présentations doivent s’effectuer au cours de la réception du méme soir

[...] si bien que l'emploi du temps de sa soirée — etabli par de tels observa-
teurs — ne comportait méme pas de visite d la Villa Bleue: il avait tout simple-
ment regagné I'hétel Victoria pour le diner et n’en était pius ressorti.

Hier fafit der Ich-Erzdhler einige Elemente der bisher erzihlten Pseudo-Ge-
schichte zusammen und fiigt andere hinzu. Die Analepse ist eine Variation der
Rolle Laurens, die jetzt aber die petite Japonaise sein soll und nicht Lauren,
sondern Kito heiit und daher fir den Leser zeitlich wie handlungsmifig wert-
los ist. Proleptisch ist dagegen der Verweis, daB Johnson und Lauren wihrend
des Abends einander vorgestellt werden sollen, womit das Geschiift abge-
schlossen wiirde; analeptisch ist die wiederum irrefilhrende Feststellung, da}
Johnson das Hotel nicht verlassen hat und daher die Villa Bleue gar nicht be-
suchen konnte.

Zusammenfassend kann behauptet werden, daB die Anachronien auf Pseudo-
Anachronien reduziert werden, nicht nur, weil sie ihrer traditionellen Verwen-
dung entbunden sind (durch die Destruktion der Chronologie und jeglicher
zeitlicher Fixierung), sondern weil sie zugleich in umgekehrter Weise benutzt
werden: Stellen, die dem Tempusgebrauch nach Analepsen sein miifiten, ver-
weisen auf noch nicht Eingetroffenes und proleptisch konzipierte Stellen auf
Vergangenes.**

2.3152 Der achronische Status von Zeitangaben in der MR T

Genauso wie mit den Pseudo-Anachronien verhilt es sich mit den Zeitangaben in
der MRV, Sie sind weitgehend ihrer zeitlich orientierenden Funktion enthoben
und besitzen daher einen achronischen Status, und zwar in zweierlei Hinsicht:
einmal, weil sie auf keiner konsistenten Zeitachse beruhen und zum zweiten,
weil sie sich selbst negieren.

Die Ambiguitiit aller Textschichten kehrt bei den Zeitangaben wieder. In MRV
ist immer von ce soir (MRV: S. 94; 130) bzw. la soirée (MRV: S. 98) bzw. von
cette nuit-li (MRV: 8. 124) die Rede. Der Leser weif nie mit Genauigkeit, um
welchen in der Villa Bleue erzihlten Abend es sich handelt, um einen einzigen
Abend, um zwei oder mehrere Abende, oder ob mehrere Abende als einer erzihlt
werden.

3 Hier werden traditionelle Verfahren fiir die Zeitbehandlung von ihrer traditionellen
Funktion befreit, so wie Robbe-Grillet bereits in Le Voyeur die Tempusgebung verfrem-
det.
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Diese Ambiguitit wird im Text auch explizit artikuliert: Demain, par cxemple
[...] Ou aprés — demain [...]; sans doute cette scéne a-t-clle cu liew un autre
soir; ou bien, si ¢'est aujourd 'hui, elle se pluce en tout cas un peu plus tét, avant
le départ de Johnson (MRV: S. 30); ce jour — Ild ... (bei diesem letzten Satz
verweisen die Auslassungspunkte darauf, daf der Erziihler selbst nicht weif}, wel-
chen Tag er meint mit ‘jenem Tag’); oder c'est de douziéme au moins qu’il
ramasse depuis qu il @ commencé son travail. (Quand?). Der Erzihler selbst be-
stitigt an einer anderen Stelle die zeitliche Unordnung: Les choses ne sont ja-
mais définitivement en ordre (MRV': S. 209). Daher bleiben alle expliziten Zeit-
angaben wie A onze heures un quart, le rideau se léve (MRV: S. 98—99) oder
Si Manneret vient déjg d’étre assassing, cette scéne se passe auparavant, de toute
évidence (MRV: S. 182) ohne chronometrische Bedeutung. Durch die Erwih-
nung der Zeitangaben in einer traditionellen Funktion werden sie thematisiert,
durch ihre widerspriichliche Verwendung ihre Orientierungsfunktion zerstort.
Auf diese Weise wird dem Leser Altes und Neues vor Augen gefithrt, und er wird
zu einer neuen Art der Lektiire veranlaft.

2.3153 Die vorgetiuschte Pseudo-Synchronie und Pseudo-Simultaneitiit

Wiederholt werden in MRV die Situationen als synchron bzw. simultan darge-
stellt. Die Illusion von Synchronie und Simultaneitdt kann aber deshalb nicht
entstehen, weil ja eine eindeutige Zeitachse fehlt. Der zeitliche Bezug zu anderen
Situationen bleibt im leeren Raum.

Einige Beispiele fiir Pseudo-Synchronien und Pseudo-Simultaneitit sind folgende:

Beispiel 1 (MRV:S.29):
«Si vous n’avez pas vu cela, vous n'avez rien vuy, dit @ son sujet le gros
homme en reposant sa coupe de champagne, vide, sur la nappe [. ..] dont
un pétale se trouve alors pris sous le disque de cristal formant la base du
verre. C'est d ce moment que la grande porte du salon s'ouvre d’un seul
coup [...] pour laisser passer les trois policiers britanniques en uniforme

[--]

Beispiel 2 (MRV: 8. 67):

Les accidents se multiplient pourtant de toutes parts: un verre de cristal
qui se brise sur le sol, une fille qui brusquement s’évanouit, une petite am-
poule de morphine qui tombe de la pochette d 'un smoking au moment ou
un invité en tirait son mouchoir de soie pour rafraichir ses tempes moites,
un long cri de douleur qui déchire le bourdonnement mondain du salon, la
muette entrée en scéne de l'une des servantes, un des grands chiens noirs
qui vient de mordre une danseuse d la jambe, un mouchoir de soie blanche
taché de sang, un inconnu qui tout d'un coup se tient devant la maitresse
de maison et lui tend @ bout de bras une grosse enveloppe de papier brun
que l'on croirait bourrée de sable, et Lady Ava qui, sans perdre son calme,
prend ['objet d’une main rapide, le soupése et le fait disparaitre, tout
comme a disparu en méme temps le messager.

Cest juste d ce moment-ld que la police anglaise a fait irruption dans le
grand salon de la Villa Bleue [. . .]

Beispiel 3 (MRV: 8. 100; 106—107):
Lady Ava elle-méme, seule en scéne depuis le début jusqud la fin de l'acte

[.]
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Ille prend Venveloppe brune gul contient les quarantesept sachets de
poudre |, . st la cachette se trouvait dans la chambre méme, il aurait été
range depuls longtemps en licu sar, a pensé la servante, pense Lady Ava,
dit le narrateur au teint rouge qui est en train de conter Uhistoire @ son voi-
sin, dans le salle du petit thédtre. Mais Johnson, qui a d’autres affaires en
téte, ne préte qu'une oreille distraite [. . .| Pendant ce temps, Lady Ava,
dans s« chambre, a fait jouer le systéme secret [. . .]

Pendant ce temps, 'Américain regagne Kowloon par un des bateaux de
nuit [, . .]

Die Beispiele 1 und 2 beziehen sich auf das plotzliche Eintreffen der Polizei in
der Villa Bleue. Die Polizisten sollen in dem Augenblick hereinbrechen, in dem
der gros homme dabei ist, ein Glas Sekt zu trinken (vgl. ferner MRV: 8. 19—20;
35-36; 38). Dann wird jedoch das Eintreffen der Polizei so dargestellt, als ob es
sich paralle]l zu anderen Situationen ereignete, die aber zeitlos sind bzw. es wer-
den neue fhémes hinzugefiigt, wie das des mit Morphium gefiillten braunen Um-
schlags. Dieser Passus ist nichts anderes als eine Zusammenfassung von thémes an
einer Ubergangsstelle, um von hier aus eine neue Serie zu bilden, die auf 8. 67 ff.
ihren Anfang nimmt und Teile der Soirée variiert noch einmal erzihlt.

Die Illusion der Simultaneitit entsteht nicht und nicht nur, weil die anderen Si-
tuationen zeitlos sind, sondern auch darum, weil sich die darin enthaltenen Kor-
relationsmdglichkeiten selbst widersprechen. Dies wird in den Beispielen 3 und 4
deutlich. Hier befindet sich Lady Ava auf der Biihne und nimmt einen braunen
Umschlag in Empfang; dann folgt die Situation im Theatersaal, wo der gros
homme Johnsons Anekdoten erzihlt, und Lady Ava befindet sich nun nicht
mehr auf der Bithne, sondern tatsiichlich in ihrem Schlafzimmer, wihrend John-
son, der gerade eben im Theatersaal war, Kowloon erreicht.

Mit der Illusion der Simultaneitit, wie sie sich in CV ergibt, haben wir es hier
nicht mehr zu tun. Denn in dem Augenblick, in dem den Segmenten die chrono-
logische Zeitachse entzogen wird, d.h. die Segmente zeitlich nicht mehr rekon-
struierbar sind, entfillt die Simultaneitit. Es hat nur dann einen Sinn, von Simul-
taneitit, von Prolepsen und Analepsen etc. zu sprechen, wenn man von zeitlich
gebundenen Ereignissen ausgeht. Ein Ereignis ist proleptisch, analeptisch oder si-
multan im Vergleich zu einem anderen, das sich in einer bestimmten zeitlichen
Position befindet. Hier wird am deutlichsten, dal bei Aufhebung der Syntagma-
tik, der Kausalitdt und der Sujethaltigkeit eines Textes zugleich eine Zerstérung
der Zeit der Geschichte erfolgt.

2.32 Mise en gbyme als metasprachliche Reflexion iiber Produktion und Rezep-
tion: lecture als ré-écriture

In der Einleitung der Untersuchung wie auch am Eingang dieses Kapitels wurde
als eines der zentralen Merkmale des rouveau roman — 1.G. zur nueva novela —
seine metasprachliche Dimension erwihnt und hinzugefigt, dat eine Inhaltsan-
gabe (die der Bestdtigung einer traditionellen Geschichte gleichkommen wiirde)
deshalb verfehlt wiire, weil eine Reihe von thiémes nicht nur der Geschichte, son-
dern zugleich dem Diskurs zugeordnet werden muf, und daft die Reflexion iiber
die Vertextungsverfahren einen wesentlichen Textgegenstand darstellt. Im fol-
genden sollen Beispiele fir die Thematisierung der Produktionsverfahren, der Re-
zeption und fiir Textstellen, die eine bindre Zuordnung verlangen, angegeben
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werden. Der Erzithler beschreibt, z.3. den von Gisten tberftllten Salon der Villa
Bleue und verweist zugleich auf die Produktionsverfahren: Les groupes [von
Gisten] se font et se défont au hasard des rencontres (MRV: S. 60). Groupes be-
zieht sich nicht nur auf die Giste, sondern auch auf die thémes générateurs, die
nach dem seriell-aleatorischen Prinzip zufillig zusammenkommen und auseinan-
dergehen, zufillig (hasard) in dem Sinne, daf sie dem Kausalititsprinzip (d h. ei-
ner kohirenten Handlung, Figuren, Zeit und Raumangaben) nicht unterworfen
sind, sondern sich nach gemeinsamen Merkmalen richten, liegen diese auf der
signifiant oder signifié-Ebene. Dasselbe gilt fiir die folgenden Stellen:

Beispiel 1 (MRV: S. 63—64):

Je commence avec précaution: «N’est-elle pas . . .» Mais je m’arréte, mon
interlocutrice ayant, d présent, l'air de penser d autre chose et de ne plus
m'accorder qu'une attention de pure politesse. Ce morceau de musique qui
dure depuis un certain temps, ou méme depuis le début de la soirée, est
une sorte de rengaine d répétitions cycliques, ol l'on reconnait toujours les
mémes passages d intervalles réguliéres. «. .. d vendre?y dit Lady Ava [. . .

Der Ich-Erzidhler, der sich mit Lady Ava unterhilt, verweist auf ein Musikstiick,
das vom Beginn des Abends an gespielt wird. Mit dem Stiick ist aber auch der In-
halt des Gespriichs beider Figuren, nimlich die Geschichte Laurens und John-
sons, also die Pseudo-Geschichte der MRV, die sich vom Beginn des Textes an
stets wiederholt, gemeint. Mit den Worten ‘musique’ und ‘intervalle’ wird ferner
die Verbindung zu musikalischen Kompositionsverfahren offengelegt.

Beispiel 2 (MRV: S. 132—134);

C'est une sorte de courjardin en plein air, éclairée par de grosses lanternes
d pétrole, assez malpropre et qui doit servir de dégagement aux coulisses
du thédtre, car des éléments de décors y sont abandonnés ¢a et la dans une
grande confusion.

[+ sl

je distingue encore dans la lumiére incertaine une boutique de mode, vue
depuis la rue: dans la vitrine aux inscriptions anglaises, un mannequin en
robe collante tient d bout de laisse un grand chien noir [...] je découvre
aussi quelques éléments de mobilier qui doivent appartenir d la scéne de la
fumerie d'opium |[. . .]

En dehors de ces restes de spectacles, la cour est encombrée par une quan-
tité d’objets au rebut: un pousse-pousse [...] de vieux balais en paille de
riz [...] plusieurs statues [. . .] caisse de coupe d champagne |[. . .| Comme
Je cherche une issue ¢ ce désordre, jatteins des régions qui ne sont plus
éclairées du tout [. . .] 1l y a surtout des inscriptions chinoises [. . .] Je
déchiffre [. . .]

Der Ich-Erzihler steht mitten in einer Theaterszene auf und geht aus dem Haus.
Er kommt dann in einen riickwiirtigen Teil des Gartens, der als Abstellplatz fiir
die Theaterrequisiten zu dienen scheint. Der Satz car des éléments de décors y
sont abandonnés ¢a et la dans une grande confusion verweist nicht nur auf die
Requisiten, sondern auch auf die thémes und deren Kombinationen, die beim
Leser einen chaotischen Eindruck erwecken. Diese Requisiten werden dann auf-
gezihlt, sie sind zugleich die thémes der MRV. Der Erzihler versucht, aus dem
ihm unbekannten Garten einen Ausgang (issue) zu finden. Dieser Versuch stellt
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zuglelch elnerseits die Bemuhungen des Erziihlers dar, aus der verfahrenen
Schreibsituation auszubrechen und neue Variationen zustandezubringen, ande-
rerseits die Bemiihungen des Lesers, sich innerhalb der ungeordneten Geschichte

zurechtzufinden. Das Dechiffricren verweist zum einen auf den Texthermetis-
mus, zum anderen auf den Leser, der versuchen mufl, den Text zu dekodieren.
Weitere Stellen, die die Rezeptionssituation weiter thematisieren, sind u.a. fol-
gende:

Beispiel 3a (MRV:S. 32):
Il cherche quelque chose [. . .] de solide, et il ne sait pas quoi. La bicyclet-
te « donc disparu, [. . .] il n’y a plus de jardin, ni jalousies, ni lourds rideaux
qui glissent [...] Il ne reste a présent que des débris épars: fragments de
papiers [. . .]

Beispiel 3b (MRV: §.55):
Le voisin du gros homme au teint rouge finit par perdre patience [. . .]

Beispiel 3c (MRV: S. 120):
Il a continué a rouler tout en essayant de raconter son histoire, d laquelle

naturellement la femme n'a rien compris, tant Pélocution du fiancé de-
venait confuse et sa présentation des événements incohérenie.

Beispiel 3d (MRV: S.202—-203):
Dans le petit salon de musique, Lauren, la fiancée de Marchat, joue au
piano pour quelques invités silencieux une composition moderne, pleine de
ruptures et de trous, qu’elle ponctue de rires nerveux, soudains, sans durée,
signalant des fausses notes, qu’elle est la seule d pouvoir reconnaitre.

Im Beispiel 3a kann mit dem ‘il’ Manneret gemeint sein, der zu einem Punkt des
Schreibens gelangt, an dem er nicht mehr weifs, wie es weitergehen soll, die thé-
mes sind auf einen “Trimmerhaufen” (débris) reduziert.3 Dies ist aber ebenfalls
die Situation des Lesers, der mit den vielen variierten thémes oft nichts anzufan-
gen weill, was sich im Beispiel 3b in Ungeduld ausdriickt: hier liegt die Annahme
nahe, der gros homme stehe fiir den Autor und Johnson fiir den Leser. Im Bei-
spiel 3c kann Marchat ebenfalls als stellvertretend fiir den Verfasser und die
Prostituierte fir den Leser aufgefat werden, der — wie sie — von seiner verwor-
renen (confuse) Liebesgeschichte nichts verstanden hat, da diese véllig inkohi-
rent ist. Dasselbe bringt das Beispiel 3d zum Ausdruck, in dem Lauren ein Kla-
vierstiick spielt, das als composition moderne pleine de ruptures [. . .| sans durée
charakterisiert wird, das also die Struktur der MRV wiedergibt. Dieses Stiick aber
ist nur fir die Pianistin verstandlich. Damit wird deutlich gemacht, da die MRV
nur fir einen bestimmten Rezipientenkreis geschrieben ist, der wie der Erzihler
befdhigt ist, das Stiick zu erfassen, was wiederum bedeutet, daff der Leser, wenn
er verstehen soll, seine passive Haltung aufgeben und auf die Strategie des Textes
eingehen muf. Ré-écriture kann in diesem Zusammenhang also nur als die Bemii-
hung des Lesers verstanden werden, die Verfahren, mit denen der Text konstru-

35 Hier sehen wir von den intertextuellen Beziehungen einiger thémes ab, wie etwa ‘bicyc-
lette’, das auf Le Voyeurs oder ‘ni jalousies’, ‘ni lourds rideaux qui glissent’, die auf La
Jalousie verweisen.
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iert ist, zu durchschauen. In dem Malfe, wie dem Leser dies gelingt, wird er selbst
eine Ordnung in den Text bringen kénnen. Daf es in MRV um die Thematisie-
rung von Vertextungsverfahren und nicht um die Darstellung einer traditionellen
Geschichte geht, sollte spitestens in diesem Abschnitt deutlich geworden sein.

2.33 Zusammenfassung: die nicht mehr sinngebende Ambiguitit oder die De-
struktion der Leerstellen

In CV wurde eine prinzipielle Ambiguitit festgestellt, die darin bestand, dem Le-
ser die Entscheidung iiber Konfliktsituationen zu iiberlassen. Thm wurden von
den Figuren zwei oder mehrere Positionen angeboten, aber ohne daf der Text
eine Losung herbeifiihrte. Die daraus resultierende Leerstelle war bedeutungs-
tragend, da sie semantisch begriindet war, und aktivierte den Leser zur Selbst-
beteiligung an der Konstitution der Botschaft.

Anders legt der Fall einer radikalen, ja ad absurdum gefithrten Ambiguitit in
MRYV. Hier werden dem Leser keine klaren semantischen Deutungsméglichkeiten
mehr angeboten, da die sich immer wieder bildende Geschichte negiert wird.
Wihrend es also in CV z.B. die Moglichkeiten a und b gab, findet sich in MRV
die Méglichkeit a und non-a, womit also die Leerstelle, die zwischen a und b re-
sultierte, annulliert wird. Damit ist die Textintention in der MRV — worauf
Hempfer im Hinblick auf den Tel Quel-Roman verweist —, fixierter als jeder
Text mit einer gut funktionierenden Geschichtsebene. Denn in MRV braucht der
Leser nicht nach einer sinnvollen Geschichte mit allen ihren vielfiltigen Gestal-
tungsméglichkeiten und Lésungsmoglichkeiten des dargestellien Konflikts zu
suchen, sondern nur auf die Kombinationsverfahren zu achten. Damit wird die
Rezeption in nur einer Richtung so deutlich fixiert, daf eine sinngebende Ambi-
guitdt in MRV kaum gegeben ist, denn fixiert der Leser die verschiedenen end-
lichen thémes und deren Organisationsprinzip, dann ist jegliche Ambiguitit, die,
z.B. in Le Voyeur durchaus belegt ist, aufgehoben. In dem Augenblick also, in
dem der Leser die Serien zu analysieren versucht und das Spiel zu verstehen be-
ginnt, wird der Unterschied zwischen statischen Szenen und beweglichen, zwi-
schen direkt oder durch eine Zeitschrift dargestellten Situationen bedeutungslos,
wichtig bleiben die Elemente, die die Serien bilden, und ihre verschiedenen Kom-
binationen. Ambiguitit kann es in MRV demzufolge nur bei einer traditionellen
Lektiire bzw. Analyseweise geben. Damit kann man letztlich schon in bezug auf
die MRV behaupten, daf der Textgegenstand weitgehend durch écriture/ré-écri-
ture konstituiert ist, dafd die Geschichtsresiduen als eine Allegorie der Diskursver-
fahren angesehen werden konnen, wodurch schlieRlich die Kommunikations-
struktur die wichtigste Dimension des Textes bildet. Die einzige Zeit, die bleibt,
ist die des Erzihlens und die der Lektiire, ein temps mental also, der so lange
dauert, wie Erzihler und Leser titig sind.
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SCHLUSSBEMERKUNG

Die vorausgehenden Analysen erlauben folgende zusammenfassende Feststel-
lungen:

Der im Kapitel 1 unternommene Versuch, das Genetteg.che‘Modell fiir die ‘Anrfu-
lyse der Zeitstruktur zu erginzen und zu erweitemn, erwies sich aIs_ no_twendlg fiur
eine addquate Beschreibung der Verfahren der zeitlichen (‘)rgamsa_tmn der Gfe-
schichte im Gegenwartsroman. Die Anwendung des Modells 1m'Kap1tel 2 bot die
Maoglichkeit, seine Vorziige und Grenzen zu priifen, und auf d1e'ser Basis konnte
gezeigt werden, dafl die Zeitbehandlung im Gegenwartsroman ein zentrales. uqd
unerléfliches Verfahren fiir die Konstitution der textuellen Botschaft und fur die
Rezeptionslenkung ist, da} eine groBe Abhéngigkeit bzw. Interaktion zw1s:chen
den verschiedenen Textebenen einerseits und der Zeitbehandlung und bestimm-
ten Konstruktionsprinzipien andererseits besteht.

Am Beispiel von CAS konnte gezeigt werden, daf eine aukt(_)riale Erzidhlsituation
eng verbunden mit dem Einsatz von expliziten Anachronien (Prolepsen, An.a-
lepsen, expliziter Zeitzirkularitit) vorkommt bzw. vorkommex_l kam_l. D_er a]‘lw1s—
sende Erzihler, der den Status eines Orakels hat, prisentiert die Ereignisse lntlear
und auch zirkuldr. Linearitit und v.a. Zirkularitit, sowohl im Bereich des Zeitar-
rangements als auch der Handlung, stellten sich als die systemprﬁgenden Verfah-
ren in CAS und als Typen von Zeitbehandlung im (lateinamerikanischen) Geggn—
wartsroman, worauf sich zahlreiche Romane zuriickfiihren lassen, dar. Auktqna—
ler Erzihler, Handlungs- und Zeitzirkularitit sind ihrerseitsl das Resultat einer
mythischen Erzihlkonzeption. Dabei verweist die linegre Zgltal?folge -d?r Hand-
lungssegmente auf die Sphire der profanen Wirklichkeit, die Zirkularitit hmg_e-
gen auf die der mythischen. Die Wiederholung von Namen und Ha_ndlungen dle_-
nen der Aktualisierung und Emeuerung des Macondo-Mythos sowie der 'K.onst_}-
tution einer zeitlosen Gegenwart, d.h. dem Einbruch der mythischen Zeit in die
profane.

Mit CAS schlieft Garcia Mdrquez an die Romantradition Balzacs und an die von
Asturias eingeleitete und Uber Carpentier weitergefithrte Tradition d.es myt}_u-
schen Erzihlens als Teil der lateinamerikanischen Wirklichkeit an zu einem Ze1_t-
punkt, in dem — vor allem im europiischen Roman — das mythische Denken wie
auch die Wiedereinfithrung eines allwissenden Erzihlers und einer stark bese‘tzten
Geschichtsebene als ein Anachronismus erscheinen. Eben dieser Anachromsrpus
aber, die Wiederbelebung traditioneller Verfahren in einer auf die 1ateina¥m'er1ka-
nische Geistes- und Literaturgeschichte umgemiinzten Form, ist das Faszmlerenl-
de an Garcia Mdrquez und wohl auch der Grund fiir seinen Erfolg als Autor.

L Zwischen 1967 (Erscheinungsdatum) und 1978 sind ca. drei.Miﬂio‘I.len Exemplare in der
spanischen Originalfassung erschienen, ohne hier die zahlreichen Ubersetzungen zu be-
ricksichtigen, die mehrere Auflagen erlebten; vgl. hierzu Janik (1978: 330).
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Garcia Mirquez macht aus historischen lateinamerikanisch-kolumbianischen Lr-
eignissen, autobiographischen Daten, mythisch-phantastischen Erzihlungen ein
geschlossenes Ganzes, in dem alle Ereignisse den gleichen Status haben.

Einen ganz anderen Romantypus bietet Vargas Llosa in C'V, wo die radikale Neu-
tralisierung des Erzihlers (mit der bereits bekannten Ausnahme einiger Teile der
Handlungssequenz C) zum Eindruck einer totalen Simultaneitit auf allen Text-
ebenen fithrt: hier konkurrieren verschiedene Erzihlperspektiven miteinander,
die Reden von Erzihler und Figuren sind eng ineinander verflochten, typogra-
phisch wird der Text in zahlreiche Kapitel, Teile und Segmente aufgeteilt, auf
Geschichtsebene werden die Ereignisse in fiinf unabhiingigen Handlungssequen-
zen organisiert, die auf Diskursebene (I) achronologisch ineinander verschachtelt
und iiberlagert dargestellt werden. Die Ereignisse werden so prisentiert, als ob sie
nicht einer bewufiten Organisation folgten, was z.T. als eine Folge der Vermitt-
lung der Ereignisse mittels des Bewuftseins der Figuren anzusehen ist.

Explizite und implizite Anachronien werden dermafien radikalisiert, dal in C'V
zahlreiche achronische Handlungssegmente vorkommen. Die Handlungssequen-
zen neigen zur Stereotypie und Paradigmatisierung, ohne jedoch auf syntagma-
tische Konstruktionsprinzipien zu veszichten.

Die Anachronie-Verfahren der impliziten Zeitpermutation, Zeitverflechtung und
Zeitiiberlagerung haben in CV die Funktion, jegliche Erzihlerkommentare auf ein
Minimum zu reduzieren bzw. diese ganz auszusparen, verschiedene Ereignisse,
die in einer chronologischen Reihenfolge normalerweise nicht bzw. nur durch
auktoriale Eingriffe in Beriihrung kommen wiirden, in Beziehung zu setzen, so
daB sie sich gegenseitig beleuchten. Damit wird zugleich dem impliziten Leser
eine bedeutungsvolle Rolle bei der textuellen Sinnkonstitution zugewiesen, die-
ser wird zur Mitarbeit, zum Mitdenken aufgerufen, jedoch auf eine grundsitzlich
andere Weise, als es im nouveau roman und roman-Tel-Quel der Fall ist: in der
nueva novela wird der implizite Leser durch die komplexe Textstruktur veran-
laBt, seine Aufmerksamkeit nicht nur auf die Vertextungsverfahren zu richten,
sondern auch und insbesondere auf das Erzéhlte, das als kritische Information
iiber die lateinamerikanische Wirklichkeit gelesen werden soll (ein Aspekt, der
hier zwar nur am Rande beriicksichtigt werden konnte, jedoch immer prisent
war). Mit einer solchen Textstruktur wird eine Formel gefunden, die diese Ro-
mane (ohne sich in Experimentierfreudigkeit um ihrer selbst willen zu erschop-
fen) zur Weltliteratur erhebt, was u.a. an dem weltweiten Renommee, das diese
Texte geniefBen, abzulesen ist.

Vargas Llosas CV geht, literarhistorisch betrachtet, z.T. aus der Flaubertschen
Tradition, was die Erzihlverfahren anbelangt, wie auch aus der Tradition des
BewufMtseinsromans hervor, die u.a. von Autoren wie Joyce, Faulkner und Dos
Passos geprigt war. Uber das Flaubertsche Modell, das von Genette als das eines
récit d point de vue bezeichnet wird, geht er also hinaus, um sich in die Reihe der
Romane, die ebenfalls von Genette als récit objectif bzw. behaviouriste bezeich-
net werden, zu stellen.? Andererseits fiihrt er den u.a. von Dos Passos und C.

2 (J. Cela in Colmena ist einer der ersten Autoren in spanischer Sprache, der bereits am
Ende der 30er Jahre diesen Weg beschreitet; vgl. hierzu Ilie (21971: 27); Martinez Cache-
ro (1973: 203). Flaubert jedoch bereitet zumindest programmatisch diesen Weg vor:
Clest un de mes principes, qu'il ne faut pas s’écrire (in Bolléme (1963: 188, Brief vom
18. Mirz 1857)).
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Fuentes praktizierten Romantypus weiter, indem er die Distorsion der Zeit der
Geschichte sowie den Linsatz zahlreicher Perspektiven zu Gunsten einer “totalen
Wirklichkeitsdarstellung™ radikalisiert. Hierbei spielt der Mythos nur eine unter-
geordnete Rolle; Vargas Llosa ist bemiiht, die lateinamerikanisch-peruanische
Wirklichkeit literarisch-empirisch wiederzugeben.

Von besonderer Bedeutung ist in diesem Roman schlieflich, daf Vargas Llosa
die Behandlung der Zeit wie kaum ein anderer Romancier als Verfahren der Kon-
stitution der Botschaft und der Rezeptionslenkung verwendet.

Diesen zwei Romanen der nueva novela, von denen jeder auf seine Weise eine
starke Referenz zur Wirklichkeit aufweist und in denen die Textreflexion keinen
Platz hat, steht MRV gegeniiber, ein Roman, der eine der radikalsten Ausprigun-
gen eines nicht referentiellen, antimimetischen Schreibens ist, und in dem die
Reflexion der écriture-Verfahren den eigentlichen Textgegenstand darstellt.

Bei MRV werden die programmatischen Auerungen Flauberts, ein livre sur rien
... dans lequel le style étant d Iui tout seul une maniére absolue de voir les
choses zu schreiben, weitgehend eingelost.

Das Hauptmerkmal der MRV, wie das vieler nouveau roman-Texte, ist die De-
struktion traditioneller Verfahren, die durch neue ersetzt werden. Hier ist der Er-
zdhler nicht mehr klar identifizierbar, und die Erzihlsituationen als solche wer-
den aufgelost, so dafy die Perspektiven beispielsweise eines evozierten allwissen-
den Erzihlers oder eines Ich-Erzihlers, der sowohl als Beobachter als auch als
Handelnder vorkommt, oder einzelner Figuren, die als potentielle Erzihler fun-
gieren, nicht mehr trennbar sind. Die Geschichts-Einheiten werden zu einem Ali-
bi fiir die Reflexion des Schreibens, sie haben vor allem einen metasprachlichen
Charakter, daher ist keine sinnvolle Geschichte mehr erkennbar, die Figuren sind
blofe sprachliche Konstrukte, das Zeitarrangement erfiillt keine sinngebende
Funktion mehr, aufer sich selbst durch seine Thematisierung und BloBlegung zu
zerstéren. So, wie eine story angedeutet und dann zuriickgenommen wird, so
werden Figuren als anthropomorphe Gestalten evoziert und zu Spielelementen
eines théme degradiert bzw. es werden chronologische Handlungsabfolgen ange-
deutet, dann negiert.

Die Struktur der MRV ist letztlich durch eine achronische Zeitstruktur gekenn-
zeichnet und durch neue, z.T. an die moderne Musik angelehnte Verfahren (wie
die seriell-aleatorischen) bzw. durch die Verwendung der mise en abyme als eines
Verfahrens der Destruktion der logique de Iz fiction, das als Mittel der Reflexion
eingesetzt wird.

Das Gesagte soll nicht so verstanden werden, als ob hier die MRV als die negative
Entwicklung des Romans im Gegensatz zu einer positiven der nueva novela be-
trachtet wird, denn ‘positiv’ oder ‘negativ’ sind Wertungen, die eher in der Litera-
turkritik als in der Literaturwissenschaft ihren Platz haben und daher im Rah-
men der Textanalyse bedeutungslos sind. Beide Systeme, das der nueva novela
und das des nouveau roman, haben auf ihre Weise einen Beitrag zur Evolution
des Romans in der zweiten Hilfte dieses Jahrhunderts geleistet und zeigen tief-
greifende Unterschiede, die nicht nur in ihren Verfahren zu suchen sind, sondern
vielmehr in den eingangs dieser Untersuchung skizzierten Merkmalen.

‘
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Zum Abschluf} dieser Untersuchung soll erneut darauf hingewiesen werden, dafy
die hier analysierten Romane drei Typen von Zeitstruktur zugeordnet werden
konnen, die vermutlich nicht die einzigen moglichen sind.

Nach einer wenn auch nicht erschopfenden Uberpriifung zahlreicher Texte (wie
Balzac, Le pére Goriot, César Birofteau und La Cousine Bette® , Flaubert, Ma-
dame Bovary, Education sentimentale und Bouvard et Pécuchet*, Proust, A lu
recherche du temps perdu® , Joyce, Ulysses® , Virginia Woolf, The Waves” , Faulk-
ner, The Sound and the Fury®, Dos Passos, Manhattan Transfer® , oder Werken
von Butor'®, Simon!' und Robbe-Grillet'? , Rulfo, Pedro Pdramo'® , Carpentier,
£l Acoso™ , Carlos Fuentes, La Muerte de Artemio Cruz oder Cambio de piel's
G. Garcia Mitquez, EI coronel no tiene quien le escriba oder La Hojarasca'® ,
Roa Bastos, Hijo de Hombrel? | M. Vargas Llosa, La ciudad de los perros und La
conversacion en la catedral'®) kann jedoch behauptet werden, daf eine grofe
Zahl von Romanen des 19. und des 20. Jhs. einem der drei Typen zugeordnet
werden konnen.

Eine detaillierte und umfassende Beschreibung der Zeitstrukturen weiterer Tex-
te, moglichst auch unter stirkerer Beriicksichtigung weiterer Vertextungsverfah-
ren und unter Miteinbezichung literarhistorischer und auertextueller Fragen,
wire sicher sinnvoll und wiinschenswert und wiirde das hier gewihlte Vorgehen
wesentlich ergiinzen. Daf} solche Fragen in der Arbeit keinen Eingang fanden, ist
— wie in der Einleitung erwihnt — dadurch zu rechtfertigen, daf} sie iiber das ge-
steckte Ziel hinausgehen wirden, das darin bestand, eine Textebene zu isolieren
und nach einem soliden Modell die Zeitbehandlung zu analysieren.

In der vorliegenden Untersuchung mufiten wir uns damit begniigen, nur einen
bescheidenen Beitrag zu einem Teilaspekt der Erzihlforschung und der For-
schung innerhalb der nueva novela und des nouveau roman (hier in noch geringe-
rem Umfang) zu liefern. Denn es scheint uns wichtig — vor allem gilt dies fiir die
Lateinamerikanistik — zunichst die isolierte Klidrung von Teilaspekten der Text-
struktur zu sichern, um sich erst dann anderen, iiber den Text hinausgehenden
Bereichen zu widmen.

3 Le pére Goriot (1976); César Birotteau (1977); La cousine Bette (1950).

4 Benutzt wurden jeweils die Ausgaben von (1971); (1964); (1965).

5 Hier wurde v.a. Du cété de chez Swann (1954) beriicksichtigt.

6 Benutzt wurde die Ausgabe von (1932).

7 Benutzt wurde die Ausgabe von (21979).

8 Benutzt wurde die Ausgabe von (141978).

9 Benutzt wurde die Ausgabe von (21953).

10 Wir denken hier an L ‘Emploi du temps (1957) oder La modification (1957a).

11 7 B. La route de Flandres (1960).

12 7 B. Le Voyeur (1955), La Jalousie (1957) und Projet pour une révolution a New York
(1970).

13 Benutzt wurde die Ausgabe von (131973).

14 Benutzt wurde die Ausgabe von (1963).

15 Benutzt wurde die Ausgabe von (61970) und (1974).

16 Benutzt wurde die Ausgabe von (1972) und (1973).

17 Benutzt wurde die Ausgabe von (21979).

18 Benutzt wurde die Ausgabe von (121973) und (°1976).
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