Alfonso de Toro

EN GUISE DINTRODUCTION: FLAUBERT,
PRECURSEUR DU ROMAN MODERNE OU

LA RELEVE DU SYSTEME ROMANESQUE BALZACIEN:
LE PERE GORIOT ET L’EDUCATION SENTIMENTALE

0. Lauteur de la Comédie Humaine n’est pas sculement ’'un des romanciers les
plus importants de France et d’Europe, il est aussi 'un des auteurs les plus con-
troversés. Cependant, si la question relative & I'apport et & limportance de
I’ceuvre balzacienne fait 'objet de nombreuses controverses, aussi bien dans les
rangs de la critique littéraire que parmi les écrivains, I'influence de Balzac a
son époque, et méme au deld, demeure par contre incontestée. En effet, la
Comédie Humaine aura, pour une grande partie du XIX® siécle, une valeur
paradigmatique déterminante en ce sens qu’elle constitue un modéle littéraire
qui sera imité et en méme temps dépassé, puis rejeté. Dans le cadre du recueil sur
I'euvre de Flaubert, nous avons choisi le modéle romanesque balzacien, parce
que c’est de celui<ci que part le modéle flaubertien qui le dépasse postérieure-
ment. C’est la raison pour laquelle nous avons I'intention de comparer ’Educa-
tion sentimentale’ de Flaubert avec Le pére Goriot® de Balzac. Dans le contexte
qui nous intéresse, il ne s’agit pas d’établir une comparaison pour elle-méme,
mais en fonction de la fagon dont Peeuvre de Balzac a été pergue, ici en 'occur-
rence, par Flaubert. Il faut cependant préciser que ce n’est pas le coté positif de
la réception, c’est-d-dire les éléments repris et conservés par Flaubert, mais au
contraire, I'aspect négatif de la réception de Balzac par Flaubert, en d’autres
termes: le processus d’émancipation ou de dépassement, c’est-é-dije la reléve du
systéme balzacien, qui fera 'objet de notre étude. Bien entendu, il ne saurait
&tre question d’analyser tous les aspects et tous les niveaux que peut comporter
un texte, mais de prendre uniquement en considération certains aspects qui nous
semblent étre d’une importance essentielle pour la reléve d’un systéme canoni-
que et pour l'instauration d’un autre nouveau systéme. Dans cette optique, il est
nécessaire de décrire certaines différences fondamentales, entre les systémes nar-
ratifs des deux auteurs®.

Balzac, tout autant que Flaubert, a établi son propre systéme & partir de don-
nées précises, d’épistéme qui jalonnent tout le XIX® siécle®. Par conséquent,
pour traiter de fagon systématique, les différences entre les deux systémes
narratifs, nous procéderons d’abord 4 une description succincte de ces systémes
avant de passer a l'analyse des ceuvres respectives, A cet égard, il faut préciser,
qu'il n’est pas question de répertorier les éléments de la Comeédie Humaine
susceptibles d’avoir été directement repris par Flaubert, ceci n’étant pas toujours
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systématiquement démontrable, mais de montrer, dans le cadre de 1’évolution
littéraire, quelles sont les nouvelles fonctions attribuées aux éléments repris ou
modifiés dans leur nouveau systéme. A linstar des formalistes russes, nous en-
tendons par le terme «d’évolution littéraire» la succession ou la «reléve de sys-
temesy . Dans chaque systéme sémiotique, les différents éléments du texte entre-
tiennent des rapports corrélationnels et possédent une fonction déterminée’ .

1 Fondement et caractéristiques des systémes de Balzac et de Flaubert

1.1 Balzac: «Mimésis fictionnelle» vs. «mimésis scientifiquey

La société francaise allait étre
Uhistorien, je ne devais étre
que le secrétaire (CH: I, 7)6
Si 'on prend en considération PAvant-propos, on constate que, dans le con-
texte de la poétique balzacienne, le concept de «mimésis» est soumis a une 16-
vision dans la mesure ol 'opposition topique aristotélicienne, entre «histoire»
et «fiction» (qui réapparait constamment au cours de histoire littéraire comme
par exemple dans le Don Quijote de Cervantes ou dans Jacques le Fataliste de
Diderot) est pourvue de nouveaux termes”. Le passage extrait de I’épigraphe cité
en téte de ce chapitfe, et le recours aux sciences naturelles montrent clairement
que Balzac voulait dégager le roman du domaine purement fictif, pour I’élever
au rang des sciences sociales. Le roman doit devenir le terrain de -recherches
systématiques sur les mceurs sociales, en d’autres termes, il doit devenir une
histoire des meeurs. Balzac introduit ainsi une conception de I'histoire qui dif-
fére totalement de I’historiographie traditionnelle en tant que classification et
description systématique des faits. Pour établir sa nouvelle conception de I’his-
toire, Balzac a recours a I'histoire naturelle dont la méthode, qui repose sur des
hypothéses scientifiquement vérifiables, lui fournit le fondement d’une méthode
descriptive adéquate pour son histoire des meeurs. Au centre de cette histoire
des mceurs, les passions déchainées font figure de force motrice dans la vie des
personnages décrits, et c’est & I'analyse de ces passions, considérées comme des
drames moraux, que I’auteur voue toute son attention. Parmi les noms cités en
exemple par Balzac, les noms de scientifiques comme St Hilaire, Cuvier, Buffon
et Bonnet cotoient les noms d’un Leibniz, d’un Swedenborg et d’un St Martin.
La tentative de Balzac, qui consiste 4 choisir les sciences naturelles comme fon-
dement méthodologique pour I’élaboration du roman, représente certainement,
du moins & cette échelle, et pour le début du XIX® siécle, une innovation litté-
raire sans précédent. Il est évident que le soi-disant «réalisme» de Balzac (et du-
XIX® siécle en général) a pratiquement peu a voir avec une imitation directe
de la réalité, et correspond plutdt 3 une «mimésis scientifique»®.
Dans les pages qui suivent, nous n’avons pas 'intention d’analyser en détail
PAvant-propos (qui a fait si souvent I'objet d’études trés approfondies) mais de
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montrer ce qui se cache derriére cette mimésis scientifique et d’en expliquer la
signification et la fonction. En premier lieu, on constate que le systéme narratif
balzacien, loin d’&tre un systéme homogéne, est caractérisé au contraire par des
failles, tant au niveau du systéme qu’au niveau théorique. Ces failles sont évi-
dentes et se manifestent, entre autres, par la difficulté qu’éprouve Balzac, et
quil surmonte d’ailleurs tant bien que mal, & introduire le discours scienti-
fique dans le roman. Des termes comme «observationy», «analysey, «déduction
des régles» ont un statut métaphorique et demeurent d’un point de vue théo-
rique sans conséquences, Dans 'euvre de Balzac la mimésis scientifique s’effec-
tue & un niveau trés général de vulgarisation scientifique, et par conséquent, les
textes ne peuvent prétendre avoir de véritable portée scientifique; ceci d’autant
moins que les théories auxquelles Balzac se référe, et qui pour la plupart ont été
établies au cours du XVHI® siécle, sont, au XIX® siécle, soit dépassées, soit ré-
futées. Ces théories scientifiques sont du reste accompagnées de pseudo-théo-
ries comme cetle de la physionomie ou de propositions métaphysiques, illumi-
nistes, religieuses, ou explicatives, qui sont en contradiction avec les théorémes
scientifiques, voire les remettent en question. A notre avis, il faut se garder de
sous-estimer la tentative balzacienne visant a effectuer une sorte «d’analyse
philosophique de Uhistoire»?, car non seulement Balzac assure définitivement au
roman un statut identique a celui des deux autres genres: le Drame et 1a Poésie
— ce & quoi on s’employait depuis Cervantes — mais encore il éléve le roman en
France au rang d’un genre, dont I¢ systéme générique est déterminant pour le
XIX® sigcle. Et ce qui est plus important, c’est quil se penche sur le probléme de
la narration, lui accordant une place importante 4 coté de la simple relation
d’anecdotes. Par conséquent, ce n’est pas seulement avec Flaubert que le problé-
me de la narration fait son apparition dans le roman, mais déja avec Balzac qui,
a cet égard, a été Jongtemps sous-estimé!®, Il semble que Ihistoire littéraire ait
réservé a4 Balzac un sort comparable a celui de Flaubert dont I'ceuvre passa a
Parri¢re-plan, en raison de la vogue naturaliste, tout comme Balzac, dont ’ceuvre,
sous-estimée en raison de la réception et de I'impact des ceuvres de Flaubert et de
Proust, fut considérée comme en partie superficielle et regorgeant de lieux com-
muns et de vulgarisation scientifique. Evidemment, il est incontestable que la
Comédie Humaine abonde en vulgarisation, que Balzac cherche d’ailleurs a
mettre au gout du jour, mais ceci ne ’empéche pas de se pencher séricusement
sur le probléme des procédés narratifs. Il est certain aussi que les nouveaux ro-
manciers ont largement contribué, a partir des années 50, 3 répandre le préjugé
concernant la naiveté de ’écriture chez Balzac'!,

Mais revenons a l’opposition mentionnée plus haut, entre «mimésis fiction-
nelle» vs «mimésis scientifiques, que "on pourrait réduire en ramenant les deux
termes a celui de ¢poétique de I'imagination scientifique» («Poetik der wissen-
schaftlichen Imagination»), pour reprendre I'expression de Wehle caractérisant
avec justesse la création balzacienne®?. Ce terme, qui d’ailleurs jouera plus tard
chez Baudelaire — bien qu'emprunté 4 I’anglais — un tdle trés important dans sa
poétique, ne désigne pas autre chose que la tentative de Balzac consistant 4 in-
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troduire les méthodes et 1a terminologie des sciences naturelles dans le discours
fictionnel, pour parvenir 4 une plus grande adéquation descriptive. En ce qui
concerne les textes qui relévent du domaine de la fiction, la question concer-
nant la validité scientifique des procédés employés nous semble d’autant plus
superflue qu’il s’agit ici de séries qui ne sont pas analogues. La tentative bal-
zacienne, mesurée A ses prétentions scientifiques, est certainement un échec,
mais le recours aux sciences naturelles laisse entrevoir des perspectives insoup-

" gonnées pour le roman.

A un niveau trés général, la démarche balzacienne est comparable 2 la dé-
marche scientifique, dans la mesure o I'on ne se contente plus de décrire les
phénoménes en surface et de les classifier, mais ot I’on essaye au contraire d’en
étudier les causes profondes. En effet chez Balzac, ['observation de la société
correspond 2 la structure de la surface. Le comportement des personnages, leur
physionomie et le milieu (interprétés comme une sorte d’archéologie de l'es-

- pace, aussi bien extérieur (les différents quartiers) quiintérieur {piéces, meu-

bles, vétements)) constituent pour le narrateur omniscient le point de départ
de son étude sur la structure des profondeurs. L’analyse scientifique de la struc-
ture des profondeurs correspond chez Balzac, sur le plan des procédés narratifs,
a la technique analeptique, c’est-a-dire 3 ’étude du passé des personnages. Ce
procédé permet au narrateur omniscient de reconstituer la vie des personnages,
et d’expliquer leur comportement, ainsi que d’en déduire, sans grand succés
d’ailleurs, des régles d’ordre général. Le narrateur omniscient tente, par analo-
gie, de réaliser avec ses personnages une démarche similaire 3 celle de Cuvier,
qui, & partir d’un os (= surface), est capable de reconstituer toute I'histoire
d’une espéce (= structure des profondeurs). Pour réaliser son projet d’une ana-
lyse philosophique de l’histoire, Balzac opére en trois temps, c’est-a-dire qu’il
divise 1a Comédie Humaine en trois parties: premiérement les Etudes de moeurs,
deuxiémement les Etudes philosophiques, qui représentent un premier degré
d’abstraction, et troisiémement les Etudes analytiques, qui constituent un second
degré d’abstraction. Trois champs d’action sont attribués a ces trois parties:
les effets, les causes et les principes. Ces champs d’action correspondent dans
le microcosme de la Comédie Humaine, cest-adire pour chaque texte, et
dans T'ordre respectif, a la démarche du narrateur, d’abord en tant qu’'observa-
teur des phénoménes humains, en tant quanatomiste des effets, puis en tant
qu’analysre, qui classifie pour découvrir les causes, et finalement en tant que
Jormulateur de principes, qui énonce les lois, régissant aussi bien les causes que
les effets.

La démarche, qu’effectue ainsi le narrateur ommniscient, confére a la Comédie
Humaine un aspect scientifique, qui ne peut cependant faire oublier le caractére
métaphorique de I’ceuvre. En effet la Comédie Humaine, loin d’8tre une analyse
scientifique de la société du XIX® siécle, est plutdt, 3 un trés haut degré, une
interprétation mythique de cette société. La Comédie Humaine se présente
comme un modéle explicatif, c’est-a-dire «modélisant secondaire» , comme tout
modéle sémiotique. Les failles déja constatées entre I'utilisation de méthodes
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scientifiques et le résultat de leur application dans le domaine littéraire, se re-
trouvent dans le domaine des prémisses morales émises par le narrateur omnis-
cient, Celui-ci considére, tout comme le fait d’ailleurs Balzac dans / Avant-pro-
pos, que le catholicisme, la royauté et la famille sont les piliers de la société.
Mais ces piliers sont ébranlés par les passions qui sont, comme nous I'avons déja
dit, les pulsions motrices du comportement humain dont sont tributaires les
différents personnages de la Comeédie Humaine comme e g. Goriot, tributaire
de son amour paternel frénétique, Hulot, de son obsession sexuelle, et Grandet
de son avarice. Cette contradiction entre I'intention du narrateur omniscient et
le comportement des personnages crée une ambiguité qui ne peut étre réduite
complétement au niveau du texte, et qui suscite l’attention du lecteur. Cette
ambiguité explique lingérence du narrateur dans le domaine de Ia fiction, ses
interventions sous forme de commentaires, de digressions morales, et de juge-
ments de valeur. Le narrateur, conscient de la fragilité de son systéme et par
conséquent de son manque de crédibilité, voire de sa perte d’autorité, tente
désespérément d’offrir au lecteur, avec tous les moyens persuasifs dont il dis-
pose, un systéme homogéne susceptible de pouvoir fournir toutes les expli-
cations possibles. Mais les failles ne peuvent étre réduites et le narrateur est cons-
tamment discrédité par action des actants'?. Par conséquent le narrateur omnis-
cient, comme Héfner le fait remarquer avec justesse!? cesse d'stre le narrateur
traditionnel, le propagateur de vérités inébranlables, pour devenir, en raison de
la relativité de son point de vue, une fonction intégrante de la narration.

Si nous établissons un bilan, nous constatons que la Comédie Humaine pré-
sente en partie des aspects nouveaux, tout en restant anachronique sur le plan
de la conception, en ce qui concerne certaines classes culturelles de son époque
e.g- en ce qui concerne les sciences naturelles, parce que, comme nous "avons déja
fait remarquer, les modéles pris en considération par Balzac ont perdu de leur
validité; ou e.g. en ce qui concerne la morale, étant donné que les principes mo-
raux prénés par le narrateur ne correspondent plus, ni aux conceptions morales
des actants, ni 4 Porganisation de la société représentée dans la fiction. Il ne peut
y avoir, du reste, de concordance entre ces différents aspects, car ceci implique-
rait un systéme de pensée monolithique et universel, ce qui depuis la fin du
XVIII® siécle, en raison de ’effondrement de Pépistémé jusquela admis, est de-
venu inconcevable. '

Entre le XVIII® siécle et le XIX® siccle s’opére, selon Foucault, un change-
ment fondamental de la pensée et de Porganisation de la connaissance, dont
Pampleur est restée unique dans I’histoire de la pensée et des sciences!>. Tout le
systéme de la connaissance, fondé sur la mathesis et la taxonomie, qui caracté-
rise le XVII® siécle et en grande partie le XVIII® siécle est remis en question.
Le penseur, désorienté, tente de déterminer 4 nouveau sa position, et c’est
cette investigation qui contribue & I'avénement des différentes disciplines scien-
tifiques. Le trait caractéristique de ce nouveau systéme réside, comme nous

P'avons déja dit, dans le fait que le savoir ne pouvant plus &tre organisé et classi-

fié¢ en surface (ceci étant, en raison de Péparpillement des connaissances, devenu
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impossible) on cherche au contraire des critéres de classification en profondeur,
comme par exemple en biologie ol I’on essaye de classifier les organes d’aprés
leur fonction. Balzac se situe justement en pleine période de transition: entre la
métaphysique et la science, entre une pensée monolithique et sa désintégration
voire son atomisation. C’est précisement cette contradiction, propre a I’ceuvre
balzacienne, qui, en raison de sa grande portée dialectique et critique, a retenu
Iattention de la critique marxiste, depuis Engels, et qui est devenue le trait ca-
ractéristique de la Comédie Humaine. 1e grand mérite de Balzac tient au fait
quil ait su réunir des domaines aussi distincts que limaginaire et la science,
tout en s’efforgant de donner une nouvelle définition du terme «histoire’ ,et en
relancant ainsi le débat sur le sujet du probléme de la narration en littérature.,

1.2 Flaubert et le livre sur rien ou Pimpossibilité de narrer une histoire

Jamais I'histoire ne sera fixée (BP: p. 125)16

Flaubert, contrairement a Balzac, n’a pas écrit pour ses romans de prologues
programmatiques, néanmoins on trouve quelques remarques théoriques disper-
sées dans sa Correspondance!” dont il ressort que pour le moins, trois points
principaux, qui seront du reste peu peu mis en pratique a partir de Madame
Bovaryls jusqu’a Bowuvard et Pécuchet, sont dignes de retenir notre attention.

11 s’agit en "occurrence de: '

I. L’autonomie de Tart par rapport a la wéalité: «référentialité littéraire» vs

«référentialité nonJittérairey

Ce qui me semble beau, ce que je voudrais faire, c’est un livre sur rien, un
livre sans attache extérieure, qui se tiendrait de lui-méme par la force de
son style [...] un livie qui n’aurait presque pas de sujet [.. ], si cela se

peut. Les ceuvres les plus belles sont celles ot il ¥ a le moins de matiére.
(p. 62, 16 jan, 1852)

L’Art étant une seconde nature . . . (p.95,9 déc. 1852)
Mais I’art n’est pas dans la Nature! (p. 228, oct. 1879).

2. La suprématie des procédés narratifs:

eén se posant au point de vue de 'Art pur [. . .] le style étant 3 lui tout seul
une maniére absolue de voir les choses (p. 62/63, 16 jan. 1852).

3. Laréduction de la voix narrative:

L’auteur, dans son ceuvre, doit &tre comme Dieu dans I"'univers, présent
partout, et visible nulle part [...] Que ’on sente dans tous les atomes, a
tous les aspects, une impassibilité cachée et infinie (p. 95,9 déc. 1852)

I ressort clairement des passages cités que Flaubert emprunte une autre voie
que Balzac, car il ne tente plus de conférer a Popposition «réalité» vs «fictiony
de nouveaux termes, mais définit au contraire I’art de D’écriture comme une
création linguistique o la plus grande attention doit &tre accordée aux procédés
narratifs et non A I’histoire. Le probléme de 1a narration, qui avait déja joué chez
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Balzac — comme nous ['avons vu plus haut — un rdle imporiant, devient avec
Flaubert 1’aspect essentiel .

Comme nous allons le voir, le niveau de Uhistoire dans I'Fducation sentimen-
tale et dans Bouvard er Pécuchet est trés peu représenté. Cette subordination de
I'histoire au discours dans 'Education sentimentale et dans Bouvard et Pécuchet
se manifeste par un enchainement a-causal et rudimentaire des différents seg-
ments de I'action. Si le lecteur implicite espére trouver dans U'Education senti-
mentale une histoire captivante, il sera trés dégu. Mais si 1’'on considére 1’Edu-
cation sentimentale du point de vue du discours, on découvre une technique nar-
rative qui ouvre la voie au roman modemne. Dans I’ceuvre de Flaubert, le narra-
teur est, & partir de Madame Bovary, de plus en plus invisible, sans pour autant
disparaitre complétement, autrement il ne s’agirait plus de textes narratifs; il se
dissimule derriére les personnages, qui font fonction de médiateurs («personale
Medien»)'? | créant ainsi Iillusion que l'histoire est narrée immédiatement et seu-
lement & travers la perspective des personnages, ce qui est particuliérement per-
ceptible pour le lecteur au niveau des descriptions. Les descriptions dans 'ceuvre
de Flaubert ne sont plus seulement des compléments apportés au monde affec-
tif des personnages; elles ne servent pas non plus seulemnent 4 expliquer ou  ana-
lyser les personnages, autrement dit, elle ne servent plus seulement 3 situer ni a
caractériser le milieu, mais sont en grande partie autonomes et constituent, dans
le cadre de I'art littéraire, grace au matériau du langage, en tant que seconde na-
ture, le sujet méme de V'ceuvre (le style érant 4 lui tout seul une maniére absolue
de voir les choses). La dissimulation du narrateur derriére une ou plusieurs pers-
pectives entraine une réduction de la représentation du monde fictionnel, car
celui<i se réduit au champ visuel du personnage. Flaubert abandonne, par consé-
quent, lattitude omnisciente — quoique précaire — du narrateur balzacien et se
situe au centre d’un nouveau paradigme: la perspective narrative, le fractionne-
ment du récit correspond dans le domaine scientifique 2 la constitution des dif-
férentes disciplines scientifiques, qui ne recouvrent plus que des domaines res-
treints, étant donné la disparition d’un systéme de connaissance universel. Par
conséquent, le narrateur chez Flaubert n’est plus 4 la recherche de concordan-
ces ou d’harmonies, il ne cherche pas non plus & les créer, mais il met en évi-
dence les différences, ce qui provoque une nouvelle crise comparable & celle qui
eut lieu dans le domaine scientifique, quand on constata que Pon ne parvenait
plus avec les méthodes et les théories utilisées 4 aucun résultat satisfaisant sans

consulter d’autres disciplines scientifiques voisines. Ce probléme est exposé de

fagon remarquable dans Bouvard et Pécuchet ou 'on s’interroge sur la possibilité
d’une narration, sans narrateur omniscient, capable de cautionner un systéme
universel de connaissance. Flaubert prévoit Iéchec menagant l'écrivain qui
tenterait de se servir par analogie des sciences naturelles. En effet si les théories
sont contradictoires et partielles, elles peuvent d’autant moins étre applicables au
roman que celui<i recouvre un champ d’action trés vaste.

Flaubert travaille encore dans Madame Bovary — quoique d’une fagon res-
treinte — avec l'opposition «surface» vs «profondeursy, qu’il abandonne dans
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I'Education sentimentale, pour la thématiser et essayer de se limiter & la surface
et par conséquent au connu et au descriptible. Mais ce procédé n’aboutit fina-
lement pas & une solution qui satisfasse Flaubert: C'est trop wrai et, esthétique-
ment parlant, il y manque: la fausseté de la perspective. A force davoir bien
combiné le plan, le plan disparait. Toute ceuvre d’art doit avoir un point, un
sommet, faire la pyramide (Corres.: p. 228, oct. 1879). Cette évolution atteint
son apogée avec Bouvard et Pécuchet ou Flaubert régle ses comptes avec tout ce
qui reléve du domaine des connaissances (j'y attaquerais rout)**. Tout d’abord,
Flaubert laisse ses héros passer en revue tous les domaines de la connaissance,
pour les amener 3 constater que ceux-ci, considérés indépendamment les uns des
autres, ne sont d’aucune utilité, et finalement leur fait déclarer qu’il est impos-
sible de relater une histoire: Jamais I'histoire ne sera fixée. Bien que cette affir-
mation ne concerne que le procédé d’écriture historique, elle est également ap-
plicable, par extension, au domaine de la fiction, car ce qui parait ici sujet a cau-
tion, ce sont les critéres suivant lesquels les informations sont rassemblées, clas-
sifiées en surface et réorganisées en profondeur (Balzac). Les protagonistes ten-
tent d’écrire lhistoire des ducs d’Angouléme, a partir de différentes perspecti-
ves, entre autres a partir d’une série de termes déja postulés par Balzac, mais ne
parviennent pas & mener a bien leur projet. De cette fagon, la nouvelle tentative
balzacienne, qui consiste 4 ne pas considérer le roman comme une simple fiction,
mais comme une analyse philosophique-historique, est rejetée, et la suprématie de
Part en littérature postulée (Sans {imagination, histoire est défectueuse. ¢Fui-
sons venir quelques romans historiques!», BP: p. 160). Chez Flaubert la crise de
P'écriture est radicale comme le montre clairement une comparaison entre Ma-
dame Bovary, VEducation sentimentale et Bouvard et Pécuchet, et surtout entre
le début et la fin de Bouvard et Pécuchet. En effet, les héros qui menaient une
morne existence de ronds-de-cuir, n’aspirent plus, aprés leur odyssée scientifique,
qu’a reprendre leur existence de gratte papier, comme le montrent les esquisses
de ce roman inachevé,

Ainsi tout leur a craqué dans la main. Ils n’ont plus aucun intérét dans
la vie.
Bonne idée nourrie en secret par chacun d’eux. Ils se la dissimulent, —
De temps & autre, ils sourient quand elle leur vient, — puis enfin ils se la
communiquent simultanément;

Copier comme autrefois (BP: p. 389)
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2 Flaubert ou la reléve du systéeme narratif balzacien:
«Le Pere Gorioty» et «L ’Education sentimentales

Son éducation sachevait
(PG:p.233)

2.1 Le niveau du discours

Il existe entre le Pére Goriot et la deuxiéme version de ’Education sentimen-
tale une série de caractéristiques structurelles qui entretiennent, 4 des niveaux
différents, des relations d’opposition, nous permettant d’analyser ’Education
sentimentale en partie comme un anti-modéle par rapport aux romans qui se
situent dans la tradition balzacienne, et plus particuliérement par rapport au Pére
Goriot.

Si I'on compare le passage cité auparavant, extrait du Pére Goriot, au titre
de I'Education sentimentale, Vopposition entre les deux modéles est alors évi-
dente. Tandis que dans le Pére Goriot les événements connaissent un dévelop-
pement, un apogée, et une fin orientée vers une perspective d’avenir, 'Educa-
tion sentimentale est par contre caractérisée par ’absence d’évolution de I’ac-
tion. En ce qui concerne Rastignac, comme nous allons le voir plus loin, le narra-

teur est en droit de’ parler d’une éducation, a la fin de laquelle Rastlgnac esten -

mesure de s’affirmer dans la société parisienne; par contre, Frédéric, dans V'Edu-
cation sentimentale, n’évolue absolument pas et, par conséquent I'attente sus-
citée par le titre du roman est dégue. Le titre L 'Education sentimentale se ré-
véle étre une sorte de parodie du Pére Goriot et des romans du méme type.
Dans 1'Education sentimentale certains éléments du Pére Goriot sont d’abord
repris, mais leur fonction est ensuite inversée; e.g. il est question d’éducation
sentimentale, et il s’agit en fait du contraire: par ce procédé I'auteur implicite
dévoile son modéle au lecteur implicite.

Avant de commencer I’analyse, il nous semble opportun de prendre en con-
sidération la premiére version de I’Education sentimentale (1843—45)*! étant
donné que ce roman, qui d’un cdté est apparenté au modéle balzacien et de
l'autre préfigure, quoique timidement, la nouvelle poétique de Flaubert, peut
nous etre d’une aide précieuse pour effectuer notre comparaison structurelle.

On sait que Flaubert n’a pas voulu faire publier ce roman, car il n’y disposait
pas d’un modéle narratif qui le satisfasse, comme ce sera le cas pour les ceuvres
suivantes. Néanmoins, il est possible de reconnaitre dans la 1€ Education sen-
timentale les signes précurseurs d’une nouvelle poétique, qui, entre autres, sera
mise en pratique dans Madame Bovary, la 2¢me Education sentimentale et Bou-
vard et Pécuchet et qui peut se résumer de la fagon suivante:

— Rejet des sujets romantiques (dans la tradition de Lamartine, Hugo, Vigny,
Musset etc ).

— Affirmation du relativisme historique du concept de beauté vis-a-vis de la
conception a-historique et invariable des classiques.

e e e
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— Utilisation de la science comme systéme de référence en littérature.

— Utilisation de la parodie comme arme poétologique et comme moyen de trou-
ver son style.

— Affirmation de I'importance du style et de I'impassibilité, ce qui d’ailleurs ne
se manifestera que plus tard, car ceci impliquerait une réduction du niveau de
Vhistoire, soit en banalisant I'histoire comme dans Madame Bovary, soit en la
négligeant comme dans ’Education sentimentale, et une réduction au mini-
mum de la voix narrative®?.

La 1° Education sentimentale reste liée au systéme romanesque traditionnel,
de type balzacien et partiellemnent stendhalien, en raison de la présence d’une his-
toire trés élaborée, néanmoins, les personnages principaux Henry et Jules ne peu-
vent déja plus étre considérés comme des personnages tout a fait traditionnels,
mais plutét comme les timides représentants d’une nouvelle poétique en train de
se constituer. Jules qui défend les postulats poétologiques du répertoire roman-
tique voudrait étre poéte, et tente de faire ses preuves comme romancier (son
roman sintitule Le Chevalier de Calatrava). 1l échoue en raison de son peu de
connaissances des régles poétiques indispensables 4 I’élaboration de P'ceuvre lit-
téraire. Henry, son meilleur ami, est plus pragmatique et connait un certain
suceds, car il dispose de connaissances étendues sur la littérature classique qu’il
considére dailleurs comme le seul modéle littéraire valable et quil compléte par
la lecture d’auteurs contemporains, A travers le personnage d’'Henry c’est aussi
la conception littéraire et artistique bourgeoise qui est prise en considération.
Dans ce roman, 'échec des personnages et plus particuliérement celui de Jules, )
correspond aussi 4 I'échec de l'auteur implicite, dans la mesure o ce dernier ne
peut mettre en pratique ses conceptjons théoriques. En effet, les personnages
et P'auteur implicite échouent devant Pincompatilité — connue chez Balzac —
de certaines notions telles que I’amour, la littérature, le mariage, I’amitié etc.
qui, tout en étant implicitement suggérée, ne constitue pas encore le théme ex-
plicite du texte. En outre, ni les deux personnages, ni I'auteur implicite ne par-
viennent & garder ce qui reste valable dans les modéles littéraires transmis, tout
en ouvrant la voie & de nouvelles possibilités narratives. Les personnages de Jules
et d’Henry deviennent dans la 2éme Education sentimentale les personnages de
Frédéric et Deslauriers. Ici aussi I'un des personnages est réveur et voué i 1’échec,
I'autre, pragmatique, connait méme un certain succés, toutefois peu durable.
Mais il existe une grande différence entre les personnages de la 16re ot de la
2éme version de I’Education sentimentale, une différence qui se manifeste plus
particuliérement 4 Ia fin du roman. tandis que les personnages de la 16 Educa-
tion sentimentale reqoivent une éducation sentimentale quileur permet d’adop-
ter, face & la réalité, une attitude plus appropriée, et qui leur offre une perspec-
tive d’avenir, toutefms restreinte, Frédéric, lui, le personnage qui nous intéresse
ici, ne connait rien de comparable H ne peut, comme son ami Deslaurlers ,que
constater son échec a la fin du roman.

Les éléments romantiques ou romanesques de la 1€ Edyeation sentimentale,
présentant des similitudes structurelles avec le Pére Goriot, sont mis a jour dans
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1a 2¢me Education sentimentale et traités avec ironie, ce qui nous permet de con-
sidérer la 26me Education sentimentale comme une sorte d’anti-Pére Goriot.

En ce qui concerne le Pére Goriot, il est constitué au niveau du discours - par
un narrateur omniscient qui intervient lourdement en émettant des commentai-
res et des jugements sur différents sujets tels que la morale, la religion, I’Etat, la
famille, et dont le récit abonde en analepses et prolepses. C’est surtout la tech-
nique analeptique, donnant accés au passé caché des personnages, qui constitue
1’6lément le plus caractéristique. C’est a partir de cette perspective analeptique,
clest-a-dire & partir des profondeurs, que les causes des phénoménes se mani-
festant & la surface peuvent &tre décrites et expliquées. Les descriptions expli-
quent les personnages, les interprétent et sont, en quelque sorte, le prolongement
de leur monde affectif. Les descriptions extérieures et intérieures de la maison
Vauquer et de M™e Vauquer sont restées célébres a ce titre:

Elle est située dans le bas de la rue Neuve-SainteGeneviéve, 4 ’endroit ol
le terrain s’abaisse vers la rue de I’Arbaléte par une pente si brusque et si
rude que les chevaux la montent ou la descendent rarement [. . .] Un Pari-
sien égaré ne verrait la que des pensions bourgeoises ou des institutions, de
la misére ou de I'ennui, de la vieillesse qui meurt, de la joyeuse jeunesse
contrainte a travailler, Nul quartier de Paris n’est plus horrible, ni, disons-
le, plus inconnu [. . .} (PG: p. 26) .

Pour expliquer combien ce mobilier est vieux, crevassé, pourri, tremblant,
rongé, manchot, borgne, invalide, expirant, il faudrait en faire une des-
cription qui retarderait trop l'intérét de cette histoire [. . .] Enfin, 1A régne
la misére sans poésie; une misére économe, concentrée, rapée. Si elle n’a
pas de fange encore, elle a des taches; si elle n’a ni trous ni haillons, elle va
tomber en pourriture (PG: p. 29—30)

Sa face [celle de M™e Vauquer] vieillotte, grassouillette, du milieu de la-
quelle sort un nez & bec de perroquet; ses petites mains potelées, sa person-
ne dodue comme un rat d’église, son corsage trop plein et qui flotte, sont
en harmonie avec cette salle ol suinte le malheur, ol s’est blottie la spé-
culation et dont madame Vauquer respire I'air chaudement fétide sans en
gtre écceurée [. ..] enfin toute sa personne explique la pension, comme la
pension implique sa personne. (PG: p. 30)

La maison Vauquer est une de ces monstruosités curieuses (PG: p. 34)

Il en va tout autrement dans la 28me Education sentimentale de Flaubert. Le
narrateur est dans une large mesure impartial, neutre, il n’intervient pas au cours
du récit et n’émet pas de jugements de valeur; il se cache derriére le personnage
de Frédéric, de sorte que les jugements de valeur sont liés & la perspective des
personnages par le choix des moyens narratifs:

Frédéric fut d’abord ébloui par les lumiéres; il n’apergut que de la soie, du
velours, des épaules nues, urie masse de couleurs qui se balangait aux sons
. d’un orchestre caché par des verdures [...] ca et Ia, et des torchéres de
cristat [. . .] De hautes lampes, dont les globes dépolis ressermnblaient a des
boules de neige, dominaient des corbeilles de fleurs, posées sur des conso-
les dans les coins; — et, en face, aprés une seconde piéce plus petite, on
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distinguait, dans une troisiéme, un lit & colonnes torses, ayant une glace de
Venise a son chevet. (ES: p. 114)

Mais la reine, I’étoile, c’était mademoiselle Loulou, célébre danseuse des
bals publics. Comme elle se trouvait riche maintenant, elle portait une lar-
ge collerette de dentelle sur sa veste de velours noiruni [. . .]

Frédéric, en regardant ces personnes, éprouvait un sentiment d’abandon,
un malaise (£S: p. 116) .

La description du bal différe totalement des descriptions balzaciennes, dont il
a été fait mention plus haut. Ici la description s’organise & partir de la perspec-
tive d'un médiateur («personales Mediumy) et a Paide de déictiques de I'espace
et de verbes de la perception, et elle s’effectue & I'échelle du personnage de Fré-
déric. On ne rencontre pas ici de jugements de valeur ou alors, ils sont habile-
ment cachés, comme dans la description de Loulou; car bien que Frédéric 'ob-
serve, tout ce qui est dit & son sujet ne provient pas seulement de lui, mais aussi
du narrateur, e g. le fait que Pon apprenne quelle est «riche maintenanty. Les
jugements de valeur ne peuvent étre découverts qu’aprés unc analyse minutieuse
e.g. dans les termes tels que: ¢mademoisellen, «céiébre danseusey, abals publics» .
Ici, certaines informations sont présupposées chez le lecteur, ou lui sont tout au
plus suggérées, ce qui lui permet de se faire lui-méme une opinion de Loulou. En
effet nous apprenons quelle est «riche maintenant» et chacun sait que de telles
demoiselles ne peuvent s’enrichir que grace & la libéralité d’un amant qui espére
en échange &tre dédommagé par des faveurs, et qu’elles exploitent sans vergogne.
On sait aussi que ces demoiselles traversent des périodes difficiles quand elles
n’ont pas d’amant; mais tout ceci ne nous est pas communiqué par le narrateur.
Ainsi le narrateur garde sa neutralité tout en suggérant une possibilité d’interpré-
tation.

L’auteur implicite ne transmet pas son message au lecteur implicite 2 travers
un narrateur omniscient mais a I'aide de certains moyens tels que, la parodie,
lironie, et surtout 1'organisation de la dimension temporelle du récit. Dans la
2¢me Fducation sentimentale il n’y a pas de prolepses, et les analepses, peu fré-
quentes, sont toujours liées & la perspective de Frédéric. Le temps du récit chez
Flaubert n’est pas caractérisé par une technique analeptique, mais au contraire,
par un présent toujours en fuite qui correspond & ’emploi du discours indirect
libre, et & I'emploi de synchronies, ¢’est-a-dire d’événements qui se déroulent en
méme temps et qui rendent superflu le commentaire du narrateur. Le passage
suivant en fournit 'exemple

a) abandon par Frédéric de tout espoir de liaison avec Mme Arnoux (ES:
p.283) i

b) début de la révolution (E£S:p. 283—284)

¢) début de la liaison avec Rosanctte (ES:p.284).

Ces trois événements ne sont pas seulement reliés par le fait qu’ils ont tous lieu
le méme jour mais aussi par une sémantique trés élaborée. Aprés la rupture
avec M™® Arnoux, nous pouvons lire le passage suivant:
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son amour [celui de Frédéric] disparut. Il en ressentit un soulagement, une
joie stoique, puis un besoin d’actions violentes; et il s’en alla au hasard,
par les rues,

Des hommes des faubourgs passaient, armés de fusils, de vieux sabres,
quelques-uns portant des bonnets rouges [...] On se battait a la porte
Saint-Martin. Il y avait dans I'air quelque chose de gaillard et de belli-
queux. Frédéric marchait toujours. L'agitation de la grande ville le rendait
gai (£S5 p. 283-284).

Les sentiments de Frédéric comme ce «besoin d’actions violentesy résultent
de sa déception au sujet de M™® Arnoux (= a) et relévent du domaine de 12 «vio-
lence» comme la révolution représentée par les mots: fusil sabre, on se battait,
belliquenx (= b). Frédéric apercoit, en se promenant, Rosanette 3 sa fenétre, il
va vers elle et lui dit: «Je suis lo mode, je me réformey (ES: p. 284); et un peu
plus loin on peut lire: «Vive la réformel» et ce mot-lia, chague fois, faisait rire les
dewx amants. Fréderic blaguait, était trés gai (ES: p. 284). La phrase, prononcée
par Frédéric, désigne aussi bien le domaine privé que le domaine public; d’un
coté Frédéric a lintention de prendre une maitresse, comme c'était T'usage dans
le Paris du XIX® siécle (= mode), en conséquence, il adopte une attitude diffé-
rente (= réforme) et renonce temporairement 4 un amour romantique et idéali-
sé, mais d’un autre coté, il se référe 4 la révolution ou la amode», c’est-a-dire
cet engouement passager pour le tumulte et la violence, joue un réle & coté des
réformes qui font lobjet d’un enjeu sérieux.

Il est caractéristique de cette synchronie que la révoltuon coincide pour Fré-
déric avec I'abandon de amour romantique et de ses idéaux et par conséquent,
avec I'abandon de M™® Arnoux, qui sera remplacée par une cocotte. En outre,
Frédéric congoit la révolution comme un divertissement: ce piof-ic faisait rire les
deux amants. Frédéric blaguait, il 1a considére d’un point de vue esthétique,
Frédéric va souper luxueusement avec Rosanette et ils font P’amour, dans la
chambre méme et le lit méme qu’il avait préparés pour M™¢ Arnoux: dans Ie
logement préparé pour lautre (ES: p. 285), alors que dehors la révolution se
déchaine. Ainsi, 4 travers la perspective de Frédéric, et peut-étre aussi de l"auteur
implicite, la révolution est désavoude.

-22  Le niveau de Ihistoire

Il existe également des différences significatives entre le Pére Goriot et V'Edu-
cation sentimentale au niveau de histoire. Dans le Pére Goriot nous avons a
faire 4 une séquence actionnelle basée sur une structure triadique, et constituée
par une situation initiale (arrivée de Rastignac 4 Paris), une évolution (tentatives
faites pour avoir accés 4 la haute société parisienne et faire carriére), et un point
culminant (ascension sociale et atteinte du but).

Rastignac, qui est issu d’une famille rinée de Ja noblesse de province, monte
a Paris avec des recommandations destinées & une parente éloignée, M™¢ de
Beauséant qui appartient 4 la grande aristocratie parisienne et qui l'introduit
dans la haute société. Rastignac a d’abord lintention de faire des études de droit
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pour arriver, & force de travail, 4 une solide position. Cependant, fasciné par la
vie parisienne mondaine, et comprenant peu i peu que ce n’est pas grice a un
travail honnéte et achamé qu’il atteindra une position estimable, Rastignac
abandonne ses études et tente de trouver les moyens susceptibles d’assurer sa
réussite, mais le chemin qui méne 4 ’argent et A la puissance est malaisé.

Rastignac descend d’abord a la pension Vauquer, Faubourg Saint-Marceau,
cest-Adire dans un quartier pauvre. Quelques-uns des pensionnaires sont des
hétes de passage essayant de gravir les échelons de la réussite sociale qui méne
soit vers la Chaussée d’Antin, ol I'aristocratie de ’argent est chez elle, soit vers
le Faubourg S' Germain ou demeure la grande aristocratie. Bien que Rastignac
ait aceés, grice 4 l'entremise de M™¢ de Beauséant, au Faubourg 8t Germain, il
n’y est cependant pas 4 sa place, car il lui manqué les moyens financiers pour
mener un train de vie en rapport avec ses ambitions. Il entreprend d’abord de
s’adresser a4 sa famille pour se procurer davantage d’argent, afin de pouvoir fi-
gurer dans la société parisienne. Il obtient I’argent au moyen de fausses informa-
tions, obligeant ainsi sa mére et ses sceurs 3 compromettre leur modeste fortune
pour le sauver. C’est ainsi que Rastignac fait un premier pas vers le succeés, qui est
en méme temps un premier pas vers sa déchéance morale. Rastignac fait ensuite
deux rencontres décisives: celle de Vautrin, qui lui fait découvrir la cruauté de
la vie parisienne, et qui lui enseigne 4 se battre; c’est, poussé par ce dernier,
qu’il réclamera 'argent a sa famille; et puis celle des filles de Goriot, en particu-
lier celle de Delphine Nucingen, mariée & un banquier, un baron d’origine juive-
allemande, et celle de Anastasie Restaud, I"épouse d’un noble fortuné. Tandis
que Delphine n’appartient qu’a I'aristocratie de 'argent, Anastasie, elle, par so#n
mariage, est devenue membre de la grande aristocratie. Les frontiéres qui sépa-
rent ces trois domaines sont loin d’gtre imperceptibles, elles sont au contraire
presque infranchissables, et les personnages qui tentent de changer de milieu
doivent surmonter toute une série de difficultés pour franchir la frontiére. La
nature hermétique des frontiéres se manifeste dans le fait que Goriot n’est ja-
mais convié aux fétes données par ses filles ou qu’il ne peut se rendre chez sa
fille Anastasie qu’a des heures convenues. En outre, il doit franchir le seuil de la
maison du Faubourg S! Germain sans &tre vu et ne peut rester qu’un temps trés
limité. Delphine de son coté, n’est pas conviée aux réceptions que donne la
grande noblesse et envie sa sceur en raison de la différence sociale. Rastignac de-
vient I'amant de Delphine celleci 'entretient en grande partie et 'introduit,
par Pentremise de son mari, dans le milieu des banquiers, ou il finira par faire
carriére, comme nous I'apprenons dans La Cousine Bette. Rastignac, de son coté,
permet & Delphine d’avoir accés 4 la grande noblesse parisienne. Pour Rastignac,
& lorigine, le fait de franchir la frontiére n’est pas seulement synonyme de for-
tune et de puissance, mais aussi de bonheur, de luxe et de bon gofit, ¢’est-a-dire
de tout ce qui fait défaut au Faubourg S' Marceau. Cependant il est vite obligé
de reconnaitre que P'on rencontre, aussi bien Chaussée d’Antin que Faubourg
S! Germain, le malheur et Ia laideur, et par conséquent, le passage de la frontiére
se réduit pour Rastignac & Pacquisition-de la puissance et de la fortune.
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La dimension événementielle du Pére Goriot se situe aussi bien au niveau des
expériences que fait Rastignac, c'est-a-dire sur le plan affectif et intellectuel,
quau niveau de l'action: en effet, il juge avec lucidité la société parisienne,
change d’attitude, devient calculateur et sait tirer profit de ses expériences, ce
qui facilite son ascension sociale du Faubourg 8 Marceau & la rue d’Artois.

Le début du passage de la frontiére est indiqué clairement au lecteur par le
commentaire du narrateur: Déja son éducation commencée avait porté ses fruits.
Il aimait égoistement déja (PG: p. 227). Rastignac s’accommode de Pindiffé-
rence avec laquelle Delphine, sa maitresse, qui n’est préoccupée que par le bal
d’adieu de M™® de Beauséant, auquel elle tient absoluement 2 &tre conviée,
prend connaissance de la grave maladie de son pére. La frontiére est définitive-
ment franchie quand le narrateur annonce, quelques pages plus loin: son éduca-
tion s achevait.

Contrairement au Pére Goriotr, VEducation sentimentale est constituée de
15 séquences actionnelles triadiques et sémantiquement similaires, Cette struc-
ture triadique ne permet aucune évolution, et peut se résumer de la fagon sui-
vante: «rencontre de Frédéric avec M™° Armoux» — «tentative d’approchey —
«échecy . Ces séquences élémentaires qui se trouvent dans 'Education sentinen-
tale p. 4 5q.; 46 sq.; 67 sq.; 83 sq.; 108 sq.; 134 sq.; 143 sq.; 165 sq.; 185 sq.;
194 sq.; 261 sq.; 270 sq.; 357 sq.; 419 sq. possédent une structure stéréotypée
qui peut étre démontrée par quatre exemples®*?:

ES 4 7 ES 4649 ES 67-68 ES 8386
A 4,1.36 46,1.17-18 | 67,1.21 83,1.30
Ay O ) 67,1.24 84,1.1-22
Ay, 4,1.37;5,1.17 |46,1.18-22 | 67,1.28-30 [
A, 5,1.18-23 48,1.6 67,1.31 84,1.22-30
B 5,1.39-40 48,1.40-42 | 67,1.40;68, .10 85,1.5-7;86,1.13-16
by 5,1.41 49,1.1-9 67,1.33 : 85,1.41;86,1. 12
C 6% 1 ' 49,110 68,1.13 5q. 86,1.17
e, 7,121 49,1.40-41 | ¢ 86,1.16

Nous avons appelé la rencontre «A», les tentatives d’approche «B» et I'échec
«C». La série A-B—C est obligatoire tandis que les lettres minuscules peuvent
étre considérées comme étant facultatives.«a, 3 désigne toujours une conversa-
tion entre Frédéric et M™¢ Arnoux, «a,» une observation (Frédéric observe
Mme Amoux) et «azy leffet que produit cette observation sur Frédérc; «by»
désigne 4 nouveau une conversation et «c;» I’échec qui est d en général a 1'ap-
parition d’un autre personnage ou au comportement de M™® Arnoux vis-a-vis
de Frédéric, voire de Frédéric visa-vis dé M™® Arnoux 2 la fin du roman. Ces
séquences élémentaires sont placées paradigmatiquement les unes & coté des
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autres, elles ne sont donc pas reliées de fagon syntagmatique, et n’ont plus, par
conséquent le statut de fonctions de. ’action®®_ dans le sens ou I’entend Propp,
étant donné l’absence de logique narrative de toute I’action. L’action constitue
une unité autonome, dont Penchainement est a-causal. L’absence de causalité
dans la succession des séquences élémentaires, c’est-A-dire I'absence d’enchai-
nement des différentes séquences est particuliérement manifeste dans A, p.
261: )
Le lendemain, comme il se rendait chez Deslauriers, au détour de la rue
Vivienne et du boulevard, M™¢ Arnoux se montra devant lui, face en
face.
Ici la rencontre est due au hasard, cest-a-dire quelle a lieu tout a fait sou-
dainement.

La stéréotypie de laction dans U’Education sentimentale est en partie ac-
compagnée d’une stéréotypie sémantique, en d’autres termes d’équivalences
sémantiques: en effet, la répétition de chaque séquence élémentaire correspond
& une sére d’équivalences sémantiques qui présentent M™® Arnoux: immo-
bile (ES: p. 4,8,27, 37,48, 67, 83, 108, 135, 165) en tant qu’épouse et par
opposition a maitresse (ES: p. 5,48, 67,85, 108, 135, 145, 165). Les difficul-
tés se multiplient jusqu’au moment ol les intentions de Frédéric semblent se
préciser, réduisant ainsi ses projets & néant. D’autre part, on trouve une série
de termes qui fournissent une description trés détaillée des états d’ame de Fré-
déric, mais qui restent sans incidence, contrairement a ce que I’on serait tenté
de croire tant sur le plan événementiel que sur le plan psychologique (cf. ES:
5,49, 64, 67, 69, 84, 109, 135, 136, 143, 145, 168, 170 etc.). En admettant
que I'on puisse constater une évolution psychologique temporaire de Frédéric,
elle est de toute fagon remise en question par la fin du roman, comme nous le
verrons un peu plus loin.

Ce quiv constitue plutot le théme ici, ¢’est la passivité de Frédéric, c’est-a-
dire I’absence d’évolution du personnage qui est analysée dans les moindres
détails. La répétition constante de la séquence élémentaire (A—B—C) et des ré-
currences sémantiques affajblissent considérablement la portée des déclaratations
faites par le personnage et mettent I'accent sur le procédé de représentation de
I'histoire, ce qui a pour conséquence une réduction du niveau de Phistoire. Les
caractéristiques propres au déroulement de laction, c’est-a-dire les répétitions
en elles-mémes, obtiennent une valeur sémantique, une signification dans la me-
sure o0 elles correspondent aux déclarations programmatiques de Flaubert
d’écrire un livre sur rien ou la forme [. . .] quitte [. . .] toute matiére [. . .] le
style étant @ lui tout seul une maniére absolue de voir les choses. La rencontre
déja citée ci-dessus entre Frédéric et M™® Arnoux en fournit un bel exemple in
praxi (ES: p. 261):

Leur premier mouvement fut de reculer; puis, le méme sourire leur vint

aux lévres, et ils s’abordérent.
Pendant une.minute aucun des deux ne parla.
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Le soleil I'entourait; — et sa figure ovale, ses longs sourcils, son chile de
dentelle noire, moulant la forme de ses épaules, sa robe de soie gorge-de-
pigeon, le bouquet de violettes au coin de sa capote, tout lui parut d’une
splendeur extraordinaire. Une suavité infinie s’é¢panchait de ses beaux
yeux;et, balbutiant, au hasard, les premiéres paroles venues:
— «Comment se porte Amoux?» dit Frédéric.
— «Je vous remercie!y
— «Et vos enfants?»
— «lls vont trés bien!»
— «Ah! ... ah!.._ Quel beau temps nous avons, n’est-ce-pas?»
— «Magnifique, c’est vraily
— «Vous faites des courses?»
— «Oui.y

Et avec une lente inclination de téte:
— «Adieuly
Elle ne lui avait pas tendu la main, n’avait pas dit un seul mot affectueux,
ne I’avait méme pas invité a venir chez elle, n’importe! il n’etit point don-
né cette rencontre pour la plus belle des aventures; et il en ruminait la dou-
ceur en continuant sa route.

Frédéric €léve une rencontre trés banale au rang de la «plus belle des aventuresy .

L’absence d’évolution de Frédéricest accentuée en outre, comme nous 1’avons
mentionné plus haut, par la répétition constante d’équivalences sémantiques. La
répétition de ces équivalences contribue & mettre en évidence le niveau psycho-
logique et & souligner la passivité du personnage. Nous pouvons procéder mainte-
nant & I'analyse de la fin du roman, ce qui nous permettra d’achever de démon-
trer I'absence d’évolution de Frédéric, tant sur le plan de I'action que sur le plan
psychologique.

Le premier passage important est celui ot M™® Arnoux rend visite pour la
demniére fois a Frédéric. Son mari est 4 présent un vieillard malade, les enfants
ont grandi et M™® Arnoux a vieilli (La lampe [ .. ] éclaira ses cheveux blancs.
ES: p. 421-423). Frédéric s'efforce tout d’abord de ne pas remarquer que
M™® Arnoux a changé pour ressusciter cette vieille passion, mais au moment oi
M™¢ Arnoux semble préte a accepter Iidée d’une liaison, il la repousse:

elle dit en baissant la téte:

«J’aurais voulu vous rendre heureux »

Frédéric soupgonna M™e Arnoux d’gtre venue pour s’offrir; et il était
Tepris par une convoitise plus forte que jamais, furieuse, enragée. Cepen-
dant, il sentait quelque chose d’inexprimable, une répulsion, et comme
Peffroi d’un inceste. [. . .] et pour ne pas dégrader son idéal, il tourna sur
ses talons et se mit & faire une cigarette.

Et elle le baisa au front comme une mére.

Q'ti:ind elle fut sortie, Frédéric ouvrit sa fenétre, M™e Arnoux, sur le
trottoir, fit signe d’avancer & un fiacre qui passait. Elle monta dedans. La
voiture disparut. Et ce fut tout. (ES: p. 422—423)
Frédéric a tenté tout au long du roman de faire la conquéte de M™® Arnoux,
mais lorsquelle s’offre enfin a lui, il la repousse parce qu’elle a vieilli et qu'il re-
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doute: d’en avoir dégoir plus tard (ES: p. 423). Cette fin dévoile toute la struc-
ture de laction et démasque I'absurdité de la vie de Frédéric. Il est important,
dans ce contexte, que Frédéric reste attaché & sa conception idéaliste de "amour
et par conséquent 3 son monde imaginaire,

Mais Pauteur implicite va plus loin, il fait revenir Frédéric en arriére, lui per-
mettant ainsi d’évoquer une expérience, faite 4 une époque reculée de son passé,
qui se situe méme en dehors du roman, et quil considére comme étant la plus
belle époque de sa vie et de celle de son ami Deslauriers; il s’agit en Poccurrence
du passage des deux amis dans une maison close chez La Turgue Nogent‘:

Quant & Frédéric, ayant mangé les deux tiers de sa fortune, il vivait en pe-
tit bourgeois.

L...]

Et ils résumérent leur vie.

Ils l'avaient manquée tous les deux, celui qui avait révé I'amour, celui qui
avait 1évé le pouvoir,

Quelle en était la raison?

«Javais trop de logique, et toi de sentiment. »
Puis, ils accusérent le hasard, les circonstances, 'époque ou ils étaient nés.

Et, exhumant leur jeunesse, & chaque phrase, ils se disaient:
— «Te rappelles-tu?»

Crétait pendant [les vacances] celles de 1837 qu’ils avaient été chez la
Turque.

Mais la chaleur qu’il faisait, Pappréhension, de I"inconnu, une espéce de re-
mords, et jusqu’au plaisir de voir, d’un seul coup d’eil, tant de femmes 2
sa disposition, I’émurent tellement qu’il devint trds pile et restait sans
avancer, sans rien dire. Toutes riajent, joyeuses de son embarras; croyant
qu’on s’en moquait, il s’enfuit, et, comme Frédéric avait I'argent, Des-
lauriers fut obligé de le suivre. On les vit sortir. Cela fit une histoire qui
n’était pas oubliée trois ans aprés.

Ils se la contérent prolixement, chacun complétant les souvenirs de 1’autre;
et, quand ils eurent fini:

— «C’st ]2 ce que nous avons eu de meilleur!» dit Frédéric.

— «Oui, peut-étre bien? C’est 14 ce que nous avons eu de meilleur!y dit
Deslauriers. (E£S:p. 424—-427)

Frédéric a échoué dans la vie comme Deslauriers et ceci constitue une différence
fondamentale par rapport a la 1°% Education sentimentale, o Henry, au moins,
connaissait le succés et ot Jules s’accommodait de fagon plus positive de la réali-

té, et par rapport au Pére Goriot ct A la réussile de Rastignac. Frédéric échoue
parce qu’il reste un réveur face a la réalité, Deslauriers, lui, par contre, échoue
parce quil est incapable d’user des moyens qui pourraient lui permettre d’accé-
der & la fortune et a la puissance, Ce qui aggrave I'échee ¢’esl que les personnages
considérent leur passage dans une maison close comme étant le meilleur moment
de leur vie; or ce passage représente & {rois epards 'échee: premidrement, parce

que la période dont il est question n'est pas traitée dans le roman: en effet clle
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remonte a une époque qui précéde le début du roman, et, par conséquent, on est
en droit de se demander pourquoi cette époque, prétendue la plus belle, ne cons-
titue pas le sujet méme du roman, 4 la place de cette série d’actions stéréotypées
qui remettent en cause tout le sujet du roman. Deuxiémement, il ne s’est rien
passé dans cette maison close: Frédéric, honteux, s’est enfui et si la fuite du
personnage a valeur d’événement, tout le sujet du roman s’en trouve déprécié et
perd de sa crédibilité, étant donné que le passage dans une maison close acquiert
dans la perspective des jeunes gens, une plus grande valeur événementielle que les
15 séquences élémentaires itératives. Troisiémement, les conceptions idéalistes
de Frédéric, ainsi que ses tentatives pour les mettre en pratique, sont remises en
question,‘ étant donné que ce nest pas 'amour et la passion pour M™® Armoux,
mais le passage dans une maison close, qui fait figure d’événement.

Il nous reste & répondre 4 la question suivante: quel est le fait, en admettant
bien siir quil y en ait un, qui constitue I’événement dans 'Education sentimen-
tale, et dans le Pére Goriot. La réponse & cette question nous permettra d’éta-
blir un bilan et d’en venir 4 la conclusion de cette introduction,

2.3 «Evénementialité» vs ¢non-événementialité» dans le Pére Goriot et
'Education sentimentale

Dans sa théorie sur la structure de 1'espace du texte artistique, Lotman établit,
qu’il ne peut y avoir d’événement que dans la mesure ol un personnage franchit
la fronti€re séparant deux champs disjoints, que ce soit 3 un niveau topographi-
que (e.g. village, lisiére d’une forét, fleuve, forét) ou sémantique/topologique
(e.g. pauvre, riche, bon, méchant etc.); cependant il faut préciser que le passage
dun champ & un autre est toujours lié 4 une série d’obstacles qui se multiplient
a la frontiére et que le héros doit surmonter®®. A partir de 1, Lotman établit une
distinction entre les textes a sujet (la frontiére est franchie) et les textes sans su-
jet (la frontiére ne peut étre franchie). Les textes de la premiére catégorie sont
caractérisés par la présence d’un événement, contrairement aux textes apparte-
nant & la seconde catégorie.

A partir de ces données, il nous est possible de préciser notre analyse relative
aux différences entre le Pére Goriot et UEducation sentimentale au niveau de
Vhistoire et de montrer que, & part certaines différences au niveau du discours,
la différence fondamentale entre Balzac et Flaubert réside dans le fait que I'un
produit des textes événementiels tandis que I’autre produit des textes a tendance
non-événementielle ou méme non-événementielle.

Nonobstant cette distinction entre les textes de Balzac et ceux de Flaubert,
il est certain que le caractére événementiel d’un texte, en d’autres termes la pré-
sence ou P'absence de sujet, dépend du niveau o I'on situe la frontiére, c’est-a-
dire du critére, voire des critéres choisis pour I’événementialité.

En ce qui concerne le Pére Goriot, 'événementialité est lide sans aucun doute
4 I'ascension sociale de Rastignac et 4 la chute de Goriot, bien que, comme
nous l'avons déja dit, Pascension sociale de Rastignac corresponde & sa déchéan-
ce morale. Dans le cas de Goriot, c’est presque le phénoméne inverse qui se pro-
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duit, car sa soi-disant élévation, due aux sacrifices qu’il fait pour ses filles, est en
partie remise en question par le narrateur qui dévoile que I'amour paternel et la
générosité de Goriot, malgré le qualificatif de Christ de la Paternité, ne corres-
pondent, au fond, qu’a des sentiments malsains et égoistes.

La frontiére est franchie par Rastignac, comme nous I’avons déja dit plus
haut, au moment ot le narrateur considére que son éducation est achevée. Lors-
que Rastignac s’écrie aprés I’enterrement de Goriot: «4 nowus deux maintenant!s
il a déja entamé une autre période de sa vie. '

Il ¢n va tout autrement de VEducation sentimentale de Flaubert. Ici il s’agit
de passer la frontiére délimitant plusieurs domaines respectifs; quelques-uns de
ces domaines sont e.g.:

vie bourgeoise (gagne-pain) vs.  vie artistique (littérature etc.)
conservatisme politique vs.  révolutionarisme

amour conjugal vs.  amour extra-conjugal

amour romantique vs.  amour libertin/libertinage

Malgré ses tentatives répétées, Frédéric est incapable d’effectuer le passage
d’un domaine & un autre. Il est certain que le projet qui lui tient le plus 4 cceur
est d’assouvir sa passion pour M™® Arnoux. La frontiére principale ou le do-
maine qui englobe tous les autres (archifrontiére/’archichamp), correspond a
lopposition «passivités vs. cactivitér, et c’est & lintérieur de ce domaine qu’il
faut répartir les oppositions restantes, Cependant, aucune de ces frontiéres n’est
franchie par Frédéric, et c’est a4 ce niveau que V'Education sentimentale est sans
sujet/sans événement. En supposant que l'on construise sur un plan psycholo-
gique une opposition entre deux champs, entre «révey vs. «réakité» et en ad-
mettant que Frédéric ait franchi, d’une certaine facon, la frontiére entre le réve
et la réalité, on est alors en droit de penser qu’aprés son expérience, il idéalise le
passé. Mais c’est justement, comme nous ’avons déja dit, la fin du roman qui
montre une régression et ne laisse entrevoir aucune perspective d’avenir. Et ¢’est
cette fin qui fait de I'’Education sentimentale un texte sans sujet/sans événement,
ol cependant la plus grande attention est accordée i la représentation du niveau
de la conscience.

Cette constatation nous permet d’affirmer qu'd partir de 'Bducation senti-
mentale, le roman ne se bornera plus & la narration d’une histoire actantielle-
ment constituée, mais qu’au contraire les événements seront transplantés dans le
domaine de la conscience. Par conséquent le roman proustien ne représente
quune conséquence naturelle dans 'évolution littémire, et il n'est pas étonnant
que la forme de la narration & In 14 personne corresponde & la forme narrative
la plus répandue au XX sidele. B outre, o'est A partiv de "liducation sentimen-
tale que le roman va se préoccuper de fagon explicite, beaucoup plus intensive-
ment qu'auparavant des procédés nurratifs, ce qui est, en 'occurence, déja le cas
dans 4 Iz recherche du temps perdu avec lo thdme de 1y mémoire involontaire et
volontaire de Pintelligence. Celte évolulion (qui commence avec Flaubert et cor-
respond & la reléve du systéme narealil balzacien, arrivera 4 son comble avec le

nouveau rorman et le groupe Tel Quel
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